Entreo RioeMinas; a Bossa Nova nas Ger aes
Sheyla Castro Diniz

Resumo: Egte artigo, afinado com o objeto principal da pesguisa desenvolvida, se volta
para a cena musical belo-horizontina da década de 1960, periodo em que despontou 0
Conjunto Sambacana, liderado por Pacifico Mascarenhas, cuja mola mestra foram as
cangdes de cunho bossa-novista. O proposito do trabalho € mostrar, especiamente
através da discografia disponivel, as interagdes e reapropriagdes da Bossa Nova mineira,
tendo em vista o que ja erafeito no Rio de Janeiro, além de sua importancia na carreira
de musicos como Milton Nascimento e o Clube da Esquina, que posteriormente
seguiriam por outros caminhos.
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Abstract: The goal of this research project seeks to analyze the musical scene of Belo
Horizonte, State of Minas Gerais in the sixties. At this time the Conjunto Sambacana,
led by Pacifico Mascarenhas, centered on the type of music known as Bossa Nova. The
objective of this project is, therefore, to show, through available discography, the
dialogues and appropriations of Bossa Nova in the state of Minas Gerais, keeping in
mind what had been done in the State of Rio de Janeiro as well as its importance in the
career of musicians such as Milton Nascimento and the Clube da Esquina, that later on
developed and evolved, musically, in other directions.
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Introducao

“ Todo mundo foi afetado pelo
acontecimento denominado Bossa Nova,
gue atravessou todo o espectro cultural
brasileiro”.

(Caetano Veloso. Apud PARANHOS,
1990, p. 95)

Esta pesguisa estd em linha de sintonia
com O crescente interesse pelos estudos
promovidos nesse campo, que ganharam
corpo especialmente por meio de trabahos
de cientistas sociais e historiadores, para
aém daguees levados adiante pelos
profissionais da area especifica da Musica.
Inspirei-me em contribuicdes como as dos
socidlogos Santuza Cambraia Naves
(2001) e José Roberto Zan (1996), do
antropélogo Hermano Vianna (1995), do
cientista politico e historiador Adalberto
Paranhos (1999) e outros mais.

Durante muito tempo, a cancéo popular foi
desdenhada no plano académico, uma vez
gue era vista mais como uma forma de
entretenimento do que como um objeto de
estudo e conhecimento. Porém, com a
valorizagcdo de “novos objetos’, ela, ao
lado das fontes visuais, foi se constituindo
um desafio para 0s investigadores, a
medida que estes passaram a enxergar
nessas novas fontes uma enorme riqueza
de informagbes e significagbes. Neste
trabalho, a concepcdo de musica adotada se
baseou em suas dimensdes literaria e,
sobretudo, sonora, com base na qual me
propus a pesquisar registros fonograficos
de LPs da época — uma parcela dos quais
foi relangada em CDs — como recurso
documental.

E muito comum os pesquisadores de
musica popular ficarem restritos quase
exclusvamente as letras das cangoes,
como se elas fossem, acima de tudo mais,
as responsaveis pela explicitagdo de seu(s)
significado(s). Caminhando em sentido
diverso, assumi uma opcado metodoldgica

gue implica, diante do material coletado, a
conjugacdo de letra e muasica, elementos
que tanto podem se complementar como
até se contrapor, na dependéncia da
performance dos seus intérpretes. 1sso,
aém do mais, evidencia que uma cangéo
ndo € dotada de um significado Unico no
tempo, como se parasse acima dos
momentos histéricos em que ela se situa
(cf. PARANHOS, 2000 e 2004). Dai que
tal procedimento  metodolégico me
conduziu a audicdo das gravacfes originais
registradas nos anos 1960, buscando
apontar peculiaridades de interpretacéo,
harmonizag&o, instrumentacdo e desenhos
mel 6di cos bossa-novistas e as apropriacdes
e reapropriagdes presentes nas relacdes
estabel ecidas entre musicos que forjaram a
Bossa Nova, sga no Rio, sga nas Geraes.
Para tanto, parti da escolha de algumas
cancdes que oferecem melhor campo de
andlise.

A pesquisa também foi calcada nas
entrevistas de dois expoentes da Bossa
Nova em Minas Gerais. Pacifico
Mascarenhas, lider do  Conjunto
Sambacana, e Roberto Guimaraes, autor de
“Amor certinho” (gravada por Jo&o
Gilberto), que viria a integrar igualmente o
Sambacana. As entrevistas, realizadas no
dia 09 de junho de 2007, em Beo
Horizonte, se basearam nas técnicas de
entrevista oral. Procurei deixar meus
entrevistados livres para exporem suas
memorias, guiando-os  apenas  por
perguntas pontuais, para que, dessa forma,
o foco da conversa ndo se perdesse, mas
sem gue isso interferisse em suas faas.

A necessidade das entrevistas, em primeiro
lugar, se deu pelo fato delas envolverem
temas dos quais as outras formas de
documentos (sonoros e textuais) nado
conseguiam dar conta, considerada a
precariedade e escassez de referéncias ao
movimento bossa-novista belo-horizontino
na bibliografia especializada da &rea de
musica popular brasileira. Contudo, a
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utilizacdo dos depoimentos prestados néo
Sse processou de maneira desarticulada,
uma vez que € preciso saber “interpretar as
reminiscéncias e (..) combina-las com
outras fontes histéricas para descobrir o
gue ocorrera no passado” (THOMSON,
1997, p. 52).

Além dos materiais sonoros, a pesquisa se
sustentou na bibliografia sobre Bossa Nova
e também em outros tipos de fontes, como,
por exemplo, internet, capas de LPs e CDs,
revistas, dicion&ios de mulsica e
enciclopédias, sempre com 0 proposito de
estabelecer comparagdes entre as variadas
formas de documentos usados.

A emergéncia da Bossa Nova e suas
ressonancias em Minas

A cena musical brasileira, no final da
década de 1940 e inicio dos anos 50;
comegou a sofrer aos poucos uma
importante  modificacdo edilistica e
estética. O gque se ouvia nas paradas de
sucesso, aém do baido e dos vérios tipos
de samba, que ja se transformara em icone
nacional, era, muitas vezes, uma cangéo
abolerada, com letras melodraméticas
sobre  amores  perdidos,  traicOes,
embriaguez etc, tratamento malis ou menos
operistico no canto e estrutura harménica
relativamente simples.

Ainda nos anos 1940, o que se tinha de
mais sofisticado na muasica popular
brasileira passava por cancdes como as
interpretadas por Lucio Alves, cronner do
conjunto vocal: Namorados da Lua, e Dick
Farney, que, apO6s uma temporada nos
Estados Unidos, retornara ao Brasil, no
final de 1948. E ambos cairam nas gracas
de uma parcela do publico jovem carioca,
com seu canto intimista; freglentemente
identificados como precursores da Bossa
Nova. Paralelamente, outra personalidade
importante que marcou jovens antenados
com as novidades no campo musica foi,
entre outros, Frank Sinatra, uma referéncia
presente em muitos cantos do mundo.

Percebe-se, desse modo, que uma parte de
rapazes e mogas do Rio de Janeiro nos
anos 1940/50 ansiavam por leveza,
naturalidade, sofisticacdo, sutileza na
musica popular. O surgimento de uma
batida diferente consagrada ao viol&o por
Jodo Gilberto (v. GARCIA, 1999), um
jeito intimista de cantar, a integracéo da
linha melddica com o todo®, prosa e poesia
coloquia, harmonia sofisticada e
dissonante, balanco de samba e por vezes
associado ao gingado de jazz, enfim, tudo
0 que representa a Bossa Nova em termos
préticos pode ter ssido uma resposta a essas
ansiedades de jovens interessados em
musica em meados do século passado,
mai s precisamente no final dos anos 50.

Mas a Bossa Nova ndo foi recebida de
bracos abertos nem obteve aprovacéo
unanime dos pesquisadores e aficionados
da musica popular brasileira. Para uns, ela
teria significado a chegada da modernidade
estética no cen&io musical do Brasil,
inovando as batidas do samba e
assimilando procedimentos jazzisticos e
eruditos, o que em nada subestimaria a
criatividade e a riqueza da musica popular:
pelo contrario, a tornaria ainda mais rica.
No caso especifico do maestro Jdlio
Medaglia, €le ressdta que, “se uma
modalidade de samba era extrovertida,
adequada para a pratica musical de massa e
de rua, outra visava a uma versdo musical
introvertida, apropriada para a intimidade
de pequenos recintos, versdo cameristica,
portanto, sem que a presenga de uma
implicasse a negagdo da outra’
(MEDAGLIA, 1978, p. 71).

Outros, ligados radicalmente a defesa de
uma certa tradicdo musical, viam na Bossa
Nova a deturpacéo e o abandono de nossas

! Geralmente, as musicas bossanovistas
apresentam integracdo entre a linha damelodia, que
no caso € assinalada pelavoz do cantor, com a
estrutura harmonica como um todo, deixando de
lado a prética convencional de solistae
acompanhamento
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“raizes culturais’, ja que o samba era
considerado algo genuino, e a Bossa Nova
nada mais do que uma filha bastarda do
jazz mera “armacéo do imperialismo norte-
americano”. No dizer de um desses
criticos, “um grupo desses mocos da Zona
Sul, quase todos entre dezessete e vinte e
dois anos, resolveu romper definitivamente
com a heranca do samba popular, para
modificar o que |he restava de original, ou
seja, 0 proprio ritmo” (TINHORAO, 1998,
p. 310).

Apesar de tais posicOes divergentes e de
tantos outros debates em torno do assunto,
um  denominador comum é O
reconhecimento da Zona Sul do Rio de
Janeiro como palco central e as vezes
Unico da Bossa Nova, sem faar das
referéncias quase exclusivamente a uma
classe meédia branca, de formagdo
universitdria (ou quase), no movimento
bossa-novista

As praias de onde surgiu e por onde
transitou a Bossa Nova ndo remetem téo-
somente & Zona Sul carioca (local em que
se situava o famoso apartamento de Nara
Ledo, ponto de encontro de jovens bossa
novistas, e o Beco das Garrafas, em
Copacabana, onde se cultivavam,
inicidmente, as jam sessions e,
posteriormente, a Bossa Nova). Para ndo ir
muito longe, basta lembrar que o Sinatra-
Farney Fa Clube (do qual sairam figuras
destacadas da “moderna masica popular
brasileira’ , como Jodo Donato e 0 negro
Johnny Alf), estava localizado na Tijuca,
bairro da Zona Norte carioca

Se, por outro lado, ndo se pode negar a
contribuicéo decisiva da Zona Sul do Rio
de Janeiro para a congtituicdo do estilo
bossa-novista, convém frisar que o
primeiro disco de Bossa Nova de Jodo
Gilberto, o histérico Chega de Saudade, de
1958, fez primeiramente mais sUCESSO em
S&0 Paulo que no Rio de Janeiro. E, como
se sabe, em terras paulistas o culto a Bossa
Nova encontrou até seus templos (como o

Teatro Paramount, o “templo da Bossa’) e
disseminokrse por um semnimero de
casas noturnas e pelos ambientes
universitarios.

E é paadamente a todos esses
acontecimentos que em Belo Horizonte,
em meados dos anos 1950, uns tantos
jovens, freguentadores da Praca da Savass,
também estavam a procura de coisas
novas, musicalmente falando, e, para regar
as serenatas que faziam, escolhiam o que
havia de mais moderno na érea dos
sambas- cancoes.

A turmada Savass é umaturma que a
gente tinha e fazia ponto na padaria
Savass. A gente saia dos colégios,
depois da aula se reunia |4, uns 60
jovens .. Vendo o movimento,
esperando a hora do almogo, e de tarde
a gente voltava de novo... E a gente,
naquela época, gostava de fazer muita
serenata de noite. Essas serenatas eram
assm mais modernas. O que a gente
cantava era samba-cangdo, aquelas
musicas do Lucio Alves, Dick Farney.
A gente tinha um grupo que gostava de
musica, ensaiava um vocal e cantava
(trecho da entrevista concedida por
Pacifico Mascarenhas, exclusivamente
para esta pesquisa. Belo
Horizonte/MG, 09 de junho de 2007).

O nome que mais veio a se destacar dentre
os jovens que freqlentavam a Praga da
Savass, no bairro dos Funcion&rios, em
Belo Horizonte, foi Pacifico Mascarenhas.
Origin&rio da classe média relativamente
bem situado do ponto de vista social,
Pacifico ja levava jeito com 0 piano e 0
viol&o e embalava as serenatas juntamente
com seus amigos da turma da Savassi. Ele
relata, entdo, como foi que se deu conta de
gue poderia comecar a compor 0S Seus
primeiros sambas-cancoes:

Nessas serenatas eu encontrel  um
amigo meu, Alceu Tunes, |4 na porta
do Colégio Izabela, um internato
feminino; ele tava fazendo uma
serenata |4.. Ai ele comecou a cantar
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uma musica, e eu fae: “Alceu, mas
gue musica bonita é essa?’ E dle: “fui
eu que fiz’. Ai eu falei: “mas num é
possivel. Vocé fez uma musica? Uai,
Alceu, va |4 em casa amanha pra eu
ver que historiade musica é essa. Eu to
impressionado de vocé ter feito uma
musica, eu nem imaginava que pudesse
fazer uma musica...” Na hora que €e
foi 14 em casa com uma musica dele,
eu fiz a letra de “Pampampam”:
“Pam-pam-pam, meu bem, cheguel”.
Pam-pam-pam era a buzina do carro.
“Anda depressa/ que moleza é essa/ eis
meu carro, meu viol&o/ ougo daqui seu
coracdo”. Dai fiz outra e depois eu
peguei o jeito como era. Eu ja tocava
piano e ja tava aprendendo viol&o. Foi
por meados de 1955. Peguei o jeito e
comecei a fazer uma sé&rie de sambas-
cangdes, tipo a muisica “Anos
Dourados’ (entrevista com Pacifico
Mascarenhas, BH/MG, 2007).

Em 1956, a passeio na cidade de
Diamantina, onde sua familia possuia uma
tecelagem na regido, conheceu ninguém
menos que Jodo Gilberto (v. CASTRO,
1990, p. 45-46). Depois de um turbilhdo de
acontecimentos em sua vida, Jodo Gilberto
se encontrava deprimido: sua Unica saida
foi procurar refugio na casa de sua irma
Dadainha que vivia em Diamantina
Pacifico Mascarenhas, ao saber que havia
um jovem na cidade que também gostava
de musica e tocava violdo, foi procurélo.
O encontro ndo rendeu muita coisa. Anos
depois, Pacifico reencontraria Jodo
Gilberto em outras condi¢des no Rio de
Janeiro.

Um dia, eu tava |4 em Diamantina, e
um pessoal faou que tinha um
camarada do Rio la.. Ai eu fique
conhecendo o Jo&o Gilberto antes dele
gravar 0 primeiro disco. Eu tive
pequenos contatos com ele; ele muito
timido, e tal. E depois, mais tarde,
minha amizade com ele aumentou no
Rio de Janeiro. Ai eu ja procurei ele no
Rio, ja freqlentava a casa dele, fui
pegando o jeito. E tive a oportunidade

de ver a gravacdo que ele fez, quando
gravou um 78 rotagdes. de um lado a
musica ‘Desafinado’ e do outro lado
‘Bim-bom’ (entrevista com Pacifico
Mascarenhas, BH/MG, 2007).

Pacifico, voltando para Belo Horizonte,
estreitou ainda mais seus contatos com 0
pessoal do Rio de Janeiro. Sempre que ia
ao Rio, procurava por Jodo Gilberto, que ja
comecara a ficar famoso. Através desses
contatos, conheceu Tom Jobim, Roberto
Menescal, Eumir Deodato, Doriva
Caymmi e outros.

Em Belo Horizonte, a turma da Savass ja
ganhara nome e, geramente, quem se
responsabilizava  por  traduzir  os
sentimentos da turma em cancles era
Pacifico. A partir de entdo, suas canges
comegaram a ganhar uma conotacdo bossa
novista. “Muita coisa que a gente queria
falar pras mogas e namoradas ndo tinha
musica, dai eu inventava: ‘ Se eu tivesse a0
menos coragem de dizer que te amo...’,
tudo que a turma sentia, eu ia fazendo
melodias, com as letras falando nesses
assuntos”  (entrevista com  Pacifico
Mascarenhas, BH/MG, 2007). Ainda em
1958, Pacifico preparou seu primeiro disco
para ser gravado no Rio Janeiro, Um
passeio musical, ao lado de outros dois
musicos mineiros, Paulo Modesto e
Gilberto Santana, pela Companhia
Brasileira de Disco (hoje Universal), mas
com produc&o independente.

Muitas das reunides da turma da Savassi
aconteciam nas casas dos integrantes da
turma, e aqueles grupinhos que,
costumeiramente, Sse encontravam para
tocar violdo e conversar passaram a
realizar o que se chamou Sambacana, ou
sga, “reunides na base de samba e cana,
nas quais eram mostradas as novas
composicies aos amigos’ (cf. Pacifico
Mascarenhas).

Outro nome importante da turma do
Sambacana é Roberto Guimardes, que,
segundo seu proprio relato em entrevista,
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SO teria conhecido Pacifico Mascarenhas e
participado dessas reunifes, apls sua
musica “Amor certinho” haver sido
gravada por Jodo Gilberto. O primero
contato de Roberto Guimardes com a
Bossa Nova foi através da Radio Nacional,
gue comegara a tocar o0 primeiro 78 rpm
gravado por Jodo Gilberto e também
através de seu primo Mércio Guimaraes,
gue morava no Rio de Janeiro e tinha aulas
de viol&o na academia de Carlinhos Lyra.

O Mércio veio passar umas férias em
BH e ficou hospedado 1a em casa. E
ele foi me passando uns acordes de
Bossa Nova, e eu me encantei com
aquilo. Mas o0 meu primeiro contato
reelmente com a Bossa Nova foi na
casa do meu pai. Eu tava saindo e na
sda tinha um rédio, agueles granddes
RCA, e comece a ouvir Jodo Gilberto
cantando “ Chega de Saudade’. Aquilo
foi como um soco na minha cara
Nunca tinha ouvido nada parecido, em
termos de ritmo, de jeito de cantar, de
emissdo de voz. Eu fiquel parado, que
coisa maravilhosal O Jodo Gilberto
tinha langado um 78 rpm, que, de um
lado, era “Chega de Saudade’” e, do
outro lado, ‘Oba-la-la (trecho da
entrevista concedida por Roberto
Guimarées, exclusivamente para esta
pesquisa. Belo Horizonte/MG, 09 de
junho de 2007).

A partir dai, Roberto Guimarées, que ja
possuia alguns sambas-cancfes, comecou a
compor musicas de Bossa Nova. E compés
tdo bem que foi contemplado com a
gravacdo de sua musica “Amor certinho”

por Jodo Gilberto no LP O amor, 0 sorriso
e a flor, em 1960. Jo&o Gilberto, em 1959,
foi fazer um show em Belo Horizonte no
Minas Ténis Clube, quando Roberto
Guimardes o conheceu. A mesma cangao
fora gravada anteriormente por Jonas
Silva, ex-integrante do grupo voca Os
Garotos da Lua, a pedido do proprio Jodo
Gilberto, que também atuou no grupo.

La na turma nossa, tinha umas mogas
de Diamantina, eram amigas minhas, e

por coincidéncia o Jodo veio agui com
a Astrud Gilberto, a mulher dele na
época... A Astrud € carioca, 0 pai dela
acho que é descendente de aleméo, e a
mée é descendente desse pessod de
Diamantina. Ai quando acabou o
show, as minhas amigas |4 de
Diamantina faaran assm: “0,
Roberto, 0 Jodo e a Astrud vao |4 pra
casa da nossa tia’ (que era ha dois
guarteirdes do Minas). “Vocé quer ir la
conosco?” Faei: “yamos,
uai”.Chegamos na casa da tia delas, o
Jodo j& tava na saa sentado no sofa
com a Agtrud. E ai elas entraram e me
apresentaram: “esse aqui € 0 Roberto
Guimardes, um amigo nosso, faz
serenata, € compositor, cantor, tem
umas musicas ai que €le queria te
mostrar”.Mas a gente ndo tinha
combinado nada disso. Nunca tive a
pretensdo de achar que eu ia cantar pro
Jodo Gilberto. Mas ai pegaran o
violdo do Jodo, porque eu ndo tava
com viol&o, e botaram na minha mao,

€eu peguel e cantei. Cantei umas cinco
musicas que eu tinha, e 0 Jodo ndo se
pronunciava; eu cantava e ele so ficava
olhando. Ai acabou, ele falou assm

comigo: “canta aguela segunda de
novo” (era o ‘Amor certinho’); eu
cantei, né? Ele falou assm: “canta de
novo”, cantel de novo. Ai ele pegou o
violdo, tirou a harmonia toda, pediu

pra eu escrever a letra e falou assim:

“eu vou gravar a suamusica’ .Eu quase
cai pratras... (entrevista com Roberto

Guimarées, BH/MG, 2007).

Em 1963, Pacifico inventou um método de
acompanhamento de violdo com os acordes
desenhados para aparecer na capa do disco.
E para esse LP, intitulado Conjunto
Sambacana, lancado em 1964 pela Odeon,
nada mais bossa-novista do que os arranjos
ficarem por conta de Roberto Menescal e
Hugo Marotta, e os teclados, a cargo de
Eumir Deodato. As vozes eram de um ta
de Toninho (que nunca mais apareceu no
meio musical) e Joyce, que, convidada por
Menescal, pela primeira vez colocava sua
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voz em disco, ela que anos mais tarde seria
uma das referéncias da Bossa Nova.

O Conjunto  Sambacana, formado
praticamente para a gravacdo desse
primeiro disco, na realidade ndo existia
como grupo. Aliés, “uma porcdo de gente
gueria contratar 0 grupo que praticamente
ndo existia’ (cf. Pacifico Mascarenhas).
Convidado pela Odeon, em 1965, para
gravar 0 segundo Sambacana — Quarteto
Sambacana — Pacifico, que havia acabado
de conhecer Bituca (Milton Nascimento) e
Wagner Tiso, recémchegados de Trés
Pontas, os levou para o Rio de Janeiro,
juntamente com Marcos de Castro,
compositor e arranjador mineiro, e também
Gileno, irmao de Wagner Tiso. Registre-se
gque “a primeira vez que Bituca entrou num
estudio foi para gravar ‘Barulho de trem’. A
segunda foi para gravar como vocalista num
disco de Pacifico Mascarenhas’ (BORGES,
2004, p. 69).

Marco fundamental na carreira de Milton
Nascimento: seus primeiros  passos
musicais o ligam a Bossa Nova, sem falar
gue ele ao contrabaixo, mais Wagner Tiso
a0 piano e Paulo Braga na bateria,
compunham o Berimbau Trio que tocava
jazz e Bossa Nova nas noites belo-
horizontinas. Logo se vé que a turma da
Savass e 0 Sambacana, liderado por
Pacifico Mascarenhas, funcionaram como
pontes entre 0o Rio de Janeiro e Belo
Horizonte, estabelecendo conexbes que
vamos analisar mais adiante.

Quando Minas consome e produz Bossa
Nova

A Bossa Nova veio a0 mundo com o
lancamento de “Chega de Saudade’,
primeiramente sob o formato de 78 rpm,
em 1958, e, na sequéncia, no LP de mesmo
nome, em 1959. Nas palavras do maestro
Jilio Medaglia (1978, p. 75), “0 aspecto
que de inicio chamou a atenc¢éo do ouvinte
foi o cardter coloquiad da narrativa
musical”, coisa que Jodo Gilberto sabia
fazer muito bem com sua interpretacéo

despojada, deixando incomodadas as
pessoas acostumadas com grandes vozes.
Para elas, ele estaria quase que se anulando
como cantor, por reproduzir uma espécie
de canto-falado, intimista, mais natural e
relaxado. Em relacdo a parte instrumental,
“em vez de servir de background para o
‘solista’, com grandes introducdes e finais
sinfénicos, era, a0 contrario, cameristico,
econdbmico e muito  transparente”
(MEDAGLIA, 1978, p. 75).

Outro aspecto importante ressaltado por
Medaglia foi o0 desenvolvimento da
linguagem violonistica de
acompanhamento. Antes, as musicas eram
tratadas com os acordes bésicos da
harmonia tradicional, ou sga, tonica
(define o tom da cancdo), dominante
(quinto grau em relagdo a tbnica, com
carater de aproximacdo), tbnica com
sétima (preparacdo para 0 acorde seguinte)
e, por fim, subdominante (que geralmente
marca o climax de uma cancéo e da idéia
de afastamento em relacdo a tbnica). Os
acordes, além de sempre colocados em
posicdo fundamental (a nota principal
como o baixo ou o borddo do acorde),
eram articulados sob um ritmo simétrico.

Dai a revolugdo provocada pelo
lancamento do primeiro LP de Jodo
Gilberto. Os acordes passaram a ser
tratados em posiches invertidas e
incorporavam  notas  estranhas  ou
dissonantes em relacdo a harmonia
tradicional, manejados agora sob um ritmo
préprio, ndo dependente do canto. Com
Chega de Saudade uma nova cartada
estava langada na masica popular
brasileira, como uma espécie de sintese do
gue vinha sendo procurado pelos meninos
e meninas do Sinatra-Farney F& Clube ou
pelos mogos e mogas de Copacabana e
também, por que ndo?, pelos rapazes da
turma da Savass em Belo Horizonte.

Um pouco depois da gravacdo do primeiro
LP de Pacifico Mascarenhas, Um passeio
musical, de 1958, ele e Roberto Guimaraes
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gravaram juntos um compacto (entre o fim
de 1959 e inicio de 1960) contendo de um
lado trés composicdes de Pacifico e, de
outro, outras trés de Roberto. A mulsica
“Amor certinho”, de Roberto Guimaraes,
ja estava nas méos de Jodo Gilberto para
ser langada no LP O amor, 0 sorriso e a
flor, no comego de 1960. Dentre as cinco
mlisicas que Roberto  Guimardes
apresentara a Jodo Gilberto, por que sera
gue ele escolhera justamente esta?

Amor a primeira vistal amor de
primera mao/ € ee que chega
cantando, sorrindd’ pedindo entrada no
coracdo/ 0 nosso amor ja tem patente/
tem marca registrada/ é amor que a
gente sente/ eu gravo até em disco todo
esse meu carinho/ todo mundo va
saber/ 0 que é amar certinho/ esse tal
de amor n&o foi inventado/ foi negdcio
bem bolado/ direitinho pra nés doig/
foi ou néo foi?/ esse tal de amor ndo
foi inventado/ foi negocio bem bolado/
direitinho pra nos dois.

O estilo de Jodo Gilberto, principamente o
Sseu modo de cantar, suave e intimista,
parece adaptar-se perfeitamente a letra de
Roberto, t&o “certinha’ em detalhes e ao
mesmo tempo singela em seu ar prosaico e
coloquial, sem falar nos aspectos musicais,
gque se estruturam  numa linguagem
tipicamente  bossa-novista.  Elementos
diferentes aparecem apontando o caminho
da metalinguagem: o amor, que ja tem
patente, pode ser gravado em disco para
todo mundo tomar conhecimento.? Mdsica
e letra, como se percebe, se autocomentam
al.

O primeiro LP de maior repercussao
gravado por Pacifico Mascarenhas foi,
como ja vimos, Conjunto Sambacana. O
disco conta com 14 faixas, todas fiéis as

2 Essa cang&o, apds uma série de gravagdes desde
que saiu navoz de Jodo Gilberto, foi gravadaem
2003, no CD de Roberto Guimaraes e convidados—
Amor certinho, por L& Borges, artista oriundo do
bairro de Santa Tereza em Belo Horizonte, um dos
gigantes do Clube da Esquina.

caracteristicas inauguradas da Bossa Nova
por Chega de Saudade. A voz de Joyce e a
de Toninho tém um timbre doce e se
expressam de um jeito intimista, com
impostagdo  natura e  despojada
Interessante também foi a idéia de Pacifico
de reproduzir os acordes do violdo na
contracapa do LP, um método criado e
patenteado em 1963. Os acordes utilizados
nas suas composicbes estéo permeados
daguelas notas estranhas a harmonia
tradicional. Dessa forma, o comprador do
disco era agraciado com as cancles e
poderia ainda aprender a tocar aqueles
“acordes dissonantes’.

Em se tratando das letras das composi¢oes
bossa-novistas, jafoi salientado por muitos
analistas gue nelas prepondera a economia
de palavras, escritas em tom coloquia e
prosaico. Seu modo de dizer as coisas
configura o recurso a “outras paavras’
para se comunicar de maneira mais direta
com seu publico (v. PARANHOS, 1990, p.
48-56). A naturalidade e a prosa das letras
da Bossa Nova revelam a cara de muitos
jovens da época. Elas também estéo
presentes nas cangbes de Pacifico
Mascarenhas, como, por exemplo, em
“Bolo” (parceria com Augusto M.
Guimarées), no LP Conjunto Sambacana.
Nessa faixa se relata o desabafo de um
amigo a outro, contando que a namorada
nao apareceu ao encontro marcado; porém
nem por isso o rapaz fica desconsolado e
sai a procura de outro amor.

Hoje eu combinel/ encontro com meu
bem/ éla ndo vem/ marquel as oito
horas/ e ndo apareceu até agoral passa
mela hora, ela nd vem/ olho na
equina, nado tem ninguém/ sera que
essa menina ja me esgueceu? Por que
me deu o0 bolo? eu ndo vou fazer papel
de tolo/ e ligar se ela ndo vem/ vou
seguir 0 meu passeio/ e se ela ainda
vier/ Ihe diga, por favor/ que eu jasai a
procura de outro amor.

Alias, as musicas de Pacifico Mascarenhas
sd0 um retrato do que acontecia entre os

74



Revista Urutagua — revista académica multidisciplinar — http://www.urutagua.uem.br/015/15diniz.pdf
N° 15 — abr./mai./jun./jul. 2008 — Quadrimestral — Maringa — Parana — Brasil — ISSN 1519-6178

jovens de sua turma, como e€le mesmo
esclarece: “Tinha muita coisa que a gente
queria falar pras mocas e pras namoradas.
Entdo eu inventava’.Ele mesmo, na
entrevista, cantou um trecho de sua misica
“Se eu tivesse coragem”, outra faixado LP
Conjunto Sambacana, composicdo que
“emprestava’ a muitos de seus amigos na
hora de conquistar uma garota.

Se a0 menos tivesse coragem/ de dizer
gue te amo e te quero/ que te adoro,
meu bem/ e ha muito espero/ por vocé,
meu amor, ja sofri/ por vocé meu
amor, morrerei/ eu nao consigo lhe
dizer/ que gosto tanto de vocé& fico
sem jeito de pedir/ que me dé logo o
seu amor/ se um dia vocé resolver/
confessar que ama também/ téo feliz
eu serigl setivesse um diag/ um instante
sequer a0 seu lado/ um momento feliz
Com VOCE.

Nesse primeiro disco Sambacana, como €
tipico da Bossa Nova que acolhe mais
abertamente procedimentos jazzisticos, ha
lugar para improvisacOes curtas ao piano,
passando ainda pela flauta, que tanto
anuncia a melodia cantada, como, por
vezes, faz variacbes em torno dela. Outro
detalhe sdo as vocalizagdes, que em certos
momentos formam blocos de acordes, néo
aqueles tradicionais, e, sim, apoiados em
notas “dissonantes’, mostrando o colorido
bossa-novista. Essas vocalizagbes em
acordes aparecerdo melhor no segundo LP
do Sambacana, cuja gravacdo cortou com
a participacdo de Milton Nascimento.

Uma peculiaridade da Bossa Nova de
Pacifico Mascarenhas estd no fato dele
buscar registrar sua visdo da realidade
belo-horizontina nas letras. Além da Praca
da Savass, uma das suas fontes de
inspiracéo, no LP Conjunto Sambacana ha
uma musica intitulada “Onibus colegia”
(Pacifico Mascarenhas e Ubirgjara Cabral),
“que falava nos colégios todos de Belo
Horizonte. As mogas dos colégios, quando
ela tocava no radio, todo mundo se ligava
nela’ (Pacifico Mascarenhas). Para essa

muUsica, Roberto Menescal, o arranjador do
disco, utilizou o recurso de, na peguena
introducdo e no final, imitar com os
instrumentos a buzina do énibus colegial.

Vou descobrir onde moral garota
colegial/ que passa sempre dando bola/
dentro de um especial/ ndo sei se essa
menina estuda no Colégio Assuncao/
se € do Santa Marcding ou do
Sagrado Coracdo/ j4 me disseram que
ela mora |4 na Serra/ ja estudou no
Izabelal no Sion e Helena Guerral esta
garota talvez seria aguela do Sacré
Couer/ que muito me prestigia com a
do Santa Mariad hoje o especid
passou/ e ninguém olhou pra mim/ ou
elando foi aaulal ou ndo gosta mais de
mim.
E importante destacar, por outro lado, a
faixa de abertura do LP, “Pouca duracgo”
por se tratar de uma composicao
especialissima, que, num certo sentido,
remete a obras como “Desafinado” e
“Samba de uma nota sO” (ambas de
Antbnio Carlos Jobim e Newton
Mendonca). Abro um paréntesis.

Affonso Romano de Sant’Anna (2004) é
um dos autores que se debrucam sobre a
inovacao literaria produzida nas letras da
Bossa Nova. Ele retoma exemplos
cléssicos, mencionados iguamente por
outros autores, ao se referir as cancoes
“Desafinado” e Samba de uma nota s “.
Ressalta, entdo, que o0s compositores
conseguem falar de aspectos musicais,
langando méo da prépria musica, num caso
explicito de utilizagdo da metalinguagem.
Em meio a tantas polémicas em que a
Bossa Nova foi envolvida, em
"Desafinado” o intérprete, fingindo criticar
as proprio, sob o pano de fundo de uma
historia de amor, criticava agueles que
ingstiam em chamé-lo (ou em chamar os
bossa-novistas) de  desafinado e
antimusical. Ao mesmo tempo, a melodia,
propositalmente trilha caminhos estranhos
diante do que ea considerado
convencional, dando idéia de desafinacéo
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para os ouvidos da época: “Se vocé disser
gue eu desafino, amor/ saiba que isso em
mim provoca imensa dor/ so privilegiados
tém ouvido igual ao seu/ eu possuo apenas
o que Deus me deu...”.

Em “Samba de uma nota sd”, canta-se
exatamente 0o que se esta ouvindo. Na
primeira parte, “Eis aqui este sambinha/
feito numa nota so/ outras notas véo entrar/
mas a base € uma s0”, a melodia se escora
numa Unica nota e somente muda, quando
se diz “Esta outra € consequéncia/ do que
acabo de dizer/ como sou a conseqgiiéncia
inevitavel de voc€’. Na segunda parte, a
melodia faz uma série de peripécias, quem
sabe alfinetando aqueles que criticavam a
economia de elementos na Bossa Nova,
enquanto a letra lembra que “Tanta gente
existe por ai/ que fala tanto e ndo diz nadal
ou quase nada/ jA me utlizei de toda
escala/ e no final ndo deu em nada/ n&o
sobrou nada’. Dai o intérprete volta pra
sua nota, na letra e na melodia, e, claro,
também volta para a pessoa amada.

Fechado o paréntesis, note-se que a
utilizacdo da metalinguagem néo passou
despercebida a Pacifico Mascarenhas. Em
“Pouca duracdo” musica e letra igualmente
Se entrecruzam:

Esta cancéo tera pouca duracdo/ como
0 nosso amor/ que tdo cedo acabou/
pode comparéla também com uma
flor/ que desabrochou/ mas ndo durou,
Secou/ por isso a cangdo SO tera essa
parte/ a outra existira na imaginagao/
vamos combinar/ eu termino a cancéo/
Se vocé voltar/ mas sO se vocé voltar/
Se Vocé voltar para 0 meu coracao.

Usa-se a cancdo, de pouca duracdo, para
falar de uma histéria de amor que t&o cedo
acabou. Ea composicdo sb tem uma parte,
assim como o amor que ndo foi completo.
Mas a proposta € lancada: se a pessoa
amada voltar, e o amor se completar, a
cancdo sera retomada; caso contrério, a
outra parte ficara apenas na imaginacao.

Uma outra caracteristica significativa
apontada por Sant’Anna nas letras bossa
novistas é a substituicdo do dramético pelo
lirico. Cancdes anteriormente preocupadas
em descrever passaram simplesmente a
retratar e contemplar os acontecimentos. A
Bossa Nova ceebrizou um tipo de
“cancdo-retrato”, na qua ndo ha
especificagdo do sujeito, nem o0 que
aconteceu a ele — esquema tipico de
musicas de outrora. Exemplo disso é
“Garota de Ipanema’ (Anténio Carlos
Jobim e Vinicius de Moraes) ou
“Corcovado” (Anténio Carlos Jobim) ou
ainda “O barquinho” (Roberto Menescal e
Ronaldo BoOscoli), as quais parecem
capturar um momento Unico, como uma
fotografia.

E assm chegamos a0 LP do Quarteto
Sambacana, Muito pra frente, de 1965.
Para exemplificar esse tipo de “cancao-
retrato”, menciono a faixa “O navio e
VOCE’, COMpOSiGao de Pacifico
Mascarenhas e Wagner Tiso, que desse
disco participou cantando.

Olha pro mar/ o navio vai chegar/ ele
gue vem do sul/ trazendo 0 meu amor/
flutua no mar azul/ va navegando e
assim/ estou a esperar/ cada vez mais
para amar voc& certo que ndo me
esguecey/ este tempo e../ olha pro
cais/ 0 navio apitou/ trouxe assm todas
as promessas que levou/ fazendo-me
feliz/ pois meu amor voltou.

Nesse segundo disco do Sambacana, as
mUsicas  recebem  arranjos  vocais
considerados “modermos’. Salvo as partes
reservadas para o solista, ha momentos em
gue um conjunto de vozes toma a cena, a
base de acordes sofisticados, com notas
diferentes, que comegaram a ser incluidas
nas harmonizagdes a partir da Bossa Nova.
Espacos para improvisaces ndo faltam no
LP, e ainda h& presenca garantida dos “l&
l&1&s’, “ohohohs’ ou “bem-bemboms’,
salientando o singelo e o econdémico, bem
a caréder de “bimbom, bim, bim, bom”,
que o diga Jodo Gilberto. Uma musica que
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mostra bem isso € a primeira faixa, “Tom
da cancdo”, de Pacifico Mascarenhas, que
incorpora parcialmente a pratica da
metalinguagem.

Olhe, meu bem/ achei o tom/ o tom da
cangao para vocé cantar/ ndo repare,
néo/ que eu toco mal viol&o/ se vocé
quiser/ peco alguém pra acompanhar/
obrigado, meu benV ja pode comegar/
farei todo possivel/ pros acordes néo
errar/ vai sair horrivel/ assm mesmo
vou tentar/ sb para ouvir vocé cantar/
bem, bem, bem, bem-bom/ bem, bem,
bem, bem-bom.

Além do mais, esse LP € uma prova
concreta de que a formacdo de Milton
Nascimento passou pelos caminhos da
Bossa Nova, tal como a de outros futuros
integrantes do Clube da Esquina. Milton
Nascimento foi convidado por Pacifico
para cantar em seu disco, aceitou e, a partir
dai, se abriram muitas portas para ele.
Pacifico Mascarenhas conta que

Quando o Milton veio pra ca eu
arrumel um lugar praele e o Wagner |4
na Savass, na pensdo do Badi, adi na
rua Anténio de Albuquerque. Eles
ficaram & uma temporada e de vez em
guando iam na Savass, pois des
tavam a um quarteiréo de la. Depois
eles sumiram. (...) Eu que praticamente
level ele pro Rio pragravar o primeiro
disco, ela ele ficou, ele e 0 Wagner.
Apresentel o Bituca a Elis Regina, ao
Eumir Deodato...

Mércio Borges, outra legenda do Clube da
Esquina®, confirma esse depoimento:
“Quanto a Bituca, progredia, apesar dos
dias apertados. Andava vigando bastante e
conhecendo muita gente importante na
musica, através de Pacifico Mascarenhas”.
(BORGES, 2004, p. 122).

Apesar de Milton Nascimento ter tomado
outros rumos — uma mistura aleatéria das

3 Marcio Borges é um dos componentes mais
importantes desse movimento, famoso por suas
letras em parceria com Milton Nascimento e L6
Borges.

toadas de congada e carros de boi com The
Beatles, rock e muito mais —, sua base ja
estava dada. Sua musica revelava marcas
indeléveis da “modernidade musical”, em
todos os parémetros, aqui incluida a Bossa
Nova. Isto vale também para Wagner Tiso
e toda a turma da capital mineira que se
reunia na rua Divindpolis, esquina com a
rua ParaisOpolis, no bairro de Santa
Tereza, na Belo Horizonte dos anos 60:
Toninho Horta, Tavito, Nivaldo Ornelas,
Tavinho Moura, Nelson Angelo, Mércio
Borges, Fernando Brant e Ronaldo Bastos,
€ mesmo quem veio depois, como L6
Borges, Beto Guedes, Flavio Venturini,
Murilo Antunes. A propésito, Nelson
Angelo, violonista e compositor, a0 se
mudar para 0 Rio de Janeiro, envolveuse
com os expoentes da Bossa Nova carioca,
e posteriormente, namorou a cantora Joyce,
com a qua gravou pela Emi-Odeon, em
1972, o disco Nelson Angelo e Joyce.

Por sinal, como que a atestar os vinculos
entre a Bossa Nova, o Sambacana e
muUsicos que comporiam, mais tarde, o
Clube da Esquina, Pacifico Mascarenhas
fez, anos depois, uma homenagem, no
estilo bossa-novista, aos integrantes do
Clube da Esquina, em um CD especial
chamado Sonho no Clube da Esquina, que
contém uma musica de mesmo nome:

Sonhel que eu estava no Clube da
Esquinaé  na  Divindpolis com
Paraisopolis vendo LO Borges no
“Trem azul” / Beto Guedes fazendo
“Avido”.../ depois quem chegou foi
Toninho Horta/ veio no jipe “Manue
Audaz” trazendo Marilton/ Murilo
Antunes, Tavinho Moura, Ronado
Bastos/ vegjam sb que coisa malucal
Fernando Brant, Marcinho, Bituca/
pedindo noticias do mundo de 1& a0
Flavio Venturini na*“Estagéo de trem”/
surpreso eu fiquei quando ja ia
embora/ uma homenagem t&o calorosa/
Nelson Angelo ao violdo/ Wagner
Tiso, acordedo/ Nivado Ornelas
tocando “Pouca duragdo”.
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Personagens diferentes foram aparecendo
na histéria da Bossa Nova em Minas
Gerais a medida que Pacifico foi gravando
seus discos. O terceiro LP do Sambacana,
datado de 1969, registrou a presenca do
musico belo-horizontino Bob Tostes. O
quarto LP, de 1976, além da participacdo
de Wagner Tiso e Toninho Horta,
incorporou ao “trem mineiro” Suzana
Tostes, irma de Bob. Na época, os dois
irméos ja possuiam um grupo de jazz e
Bossa Nova que se apresentava pela
cidade.

Mas voltemos a Praca da Savassi. Como
cada lugar tem suas praias ou pragas, ela
adquiriu, nas composicbes de Pacifico
Mascarenhas, significado aproximado ao
de Copacabana na producdo bossa-novista
carioca. Muitas musicas de Pacifico
remontam o ambiente da Savassi dos anos
60, adgumas mas recentes cantam:
“Cristovao Colombo com Getllio Vargas/
hoje eu aqui, que saudade/ daquele tempo
dos anos Savass/ ah, se essa praga
faasse...” (Pacifico Mascarenhas, “Anos
Savass”, CD Guinnesss Bossa Novissima,
2002).

Uma clara referéncia a Savass aparece
numa cancdo composta entre o fina da
década de 1960 e inicio dos anos 70, uma
das faixas do LP IV Sambacana, de 1971,
“Programa de domingo”:

Aconteceu no verdo um piquenique/
um bate-papo/ um bingo e uma
esticada até o pique/ para iniciar o
nosso encontro no domingo/ a tarde
passeamos na Savass/ e depois vocé
insinuow/ vamos ao Babos ou
Sebastido/ e depois de 1a uma seresta
um viol&o/ quando o outro dia clareou/
vocé brigo/ e 0 nosso programa
terminow/ mas eu vou sentir muita
saudade/ do domingo que passou.

Acrescente-se que, em 2002, Pacifico teve
a ousada idéa de reunir em um unico CD
60 musicas de sua autoria, na intencdo de
entrar para o livro dos recordes — Guinness

Book. O CD Guinness Bossa Novissma
contou com regravacdes de musicas feitas
anteriormente, como as dos anos 60, e
outras posteriores. Nesse CD, gravado por
alguns dos melhores musicos e cantores de
Belo Horizonte, ha muitas cangdes de culto
a Savass, bem como a cidade de Belo
Horizonte: “Belo Horizonte que eu gosto/
ndo € de ontem, de hoje, de agoral era de
quando eu conheci meu amor/ nos tempos
de outrora..” (Pacifico Mascarenhas,
“Belo Horizonte que eu gosto”, CD
Guinness Bossa Novissma, 2002). Para
mostrar suas relagbes afetivas e musicais
com o0 Rio de Janeiro, ndo poderia faltar
uma ou outra composicdo que rendesse
homenagens a “cidade maravilhosa’: “Rio
de Janeiro, como eu gosto de vocé/ sua cor
€ tdo azul/ gostei logo de vocé... / eu sou
mineiro/ mas foi no Rio de Janeiro/ que eu
encontrei a minha namorada...” (Pacifico
Mascarenhas, “Rio de Janeiro”, CD
Guinness Bossa Novissima, 2002).

Se, de inicio, a producdo dos bossa
novistas sediados no Rio de Janeiro
cativou Pacifico Mascarenhas e outros
mais, posteriormente ele foi também
relembrado como um expoente da Bossa
Nova nas Geraes. O acance de sua obra
pode ser avaliado pelo aval recebido de
ninguém menos que Luiz Eca, maestro,
compositor e instrumentista. MuUsico
experiente e reconhecido como um dos
melhores pianistas do pais, referéncia nos
anos dourados do Beco das Garrafas e lider
do Tamba Trio, Luiz Eca gravou em 1995,
pela Veas, juntamente com Luiz Alves e
Ricardo Costa (Luiz E¢a Trio), 20 cangOes
de autoria de Pacifico Mascarenhas, uma
em parceria com Gilberto Mascarenhas
(“Olhando as estrelas do céu”) e outra com
Marcos de Castro (“Tarde azul”). Para esse
CD, as musicas ganharam novos arranjos,
somente instrumentals, nos quais Luiz Eca
ndo esconde — e ndo teria por que fazé-lo —
suas influéncias jazzisticas.

78



Revista Urutagua — revista académica multidisciplinar — http://www.urutagua.uem.br/015/15diniz.pdf
N° 15 — abr./mai./jun./jul. 2008 — Quadrimestral — Maringa — Parana — Brasil — ISSN 1519-6178

Muitos musicos, ao longo desses quase 50
anos, gravaram composi¢cbes de Pacifico
Mascarenhas, entre eles o Coral de Ouro
Preto, no comeco dos anos 1970, e Eumir
Deodato. Cliff Korman, destacado pianista
dos Estados Unidos, por sua vez, gravou
17 musicas de Pacifico com o Quartet
Bossa Jazz. E recentemente, no inicio de
2007, Pecifico foi contemplado com a
gravacdo de 14 de suas musicas por Jorge
Cutello (CD Un argentino en Brasil: La
obra de Pacifico Mascarenhas), pianista e
cantor da Argentina, apreciador de Bossa
Nova. Das 13 primeiras cancdes, 12 foram,
inclusive, traduzidas para o idioma
espanhol pelo proprio Jorge Cutello,
enquanto a faixa "Demolicdo" o intérprete
preferiu cantar no origina, e "Manha ja
vem" recebeu  apenas  tratamento
instrumental .

E por faar em ressondncias atuais da
Bossa Nova produzida nas Geraes, outro
trabalho que agqui ndo pode ser esquecido é
0 CD Roberto Guimarées e convidados —
Amor certinho - langado em 2003. Além de
resgatar a musica “Amor certinho”, na voz
de L6 Borges, traz composicbes bem
elaboradas, duas das quais pdem em
destaque qudo importante foi para ele o
contato e a aprendizagem com Jodo
Gilberto e Jo&o Donato, reverenciando-os
como icones da renovagdo estético-
estilistica na musica popular brasileira.

Um abraco Jodo Gilberto/ foi de peito
aberto e trago certo/ que o seu
desafinado/ me fez tdo encantado/
chega de saudade, a realidade/ é que
em cinqlenta e tal/ a primeira vez que
te encontrei, afinal/ bem no meio do
dia/ na onda que traziad o Rio na
Rédio Nacional/ Rio que mora no mar/
de onde eu curtia Lucio Alves Dick
Farney, o Radamés e o Tom Jobim/
nos morros gerais de Minas em rimas
e desvarios 0 meu Rio/ um abrago
Jodo Gilberto/ que me deixa téo
desperto/ vem me tirar 0 sossego/ de
meu mineiro aconchego/ a, a, al, , a
gue chamego/ vocé foi arranjar/ que

esse sonho t&o desperto/ essa mania de
Jodo Gilberto/ ndo pode acabar (de
Roberto Guimaraes, intérprete Marina
Machado, “Mania de bao Gilberto”,
CD Raberto Guimaraes e convidados —
Amor certinho, 2003).

Este samba é pro Donato/ que € Jodo, €
um barato/ todo Jodo é uma cangdo/ de
piano ou violdo/ ou é santo ou pecador/
mas é sempre cantador/ vem do Acre
ou da Bahia tem o lacre da poesial é
bim-bom, café com p&o/ sapo, ra, lugar
comum/ olodum, emorié/ quem n&o
sadbe ja dangou/ passarinho em
bananeira/ que besteira é ndo cantar/
guem ndo curte ja morreu/ ndo nasceu
para bailar/ acredite Jodo Donato/ te
curtir € um barato/ aqui vai smples
carinho/ de gquem tem amor certinho/
pelo samba verdadeiro/ balancado
brasileiro/ s de ouvir sou muito grato/
pelo samba do Donato (de Roberto
Guimaraes, intérprete Vanessa
Faabella, “Samba pra Donato’, CD
Roberto Guimardes e convidados —
Amor certinho, 2003).

Conclusao

O esforco deste trabalho consistiu em
mostrar que a Bossa Nova, como um
movimento dotado de grande dinamismo e
de fronteiras moveis, desenvolveuse
também em Minas Gerais, nd0 como mera
consequéncia do que acontecia no Rio, e,
sim, muito mais como produto das buscas
de um grupo de jovens que, na €poca,
ansavam pelo “moderno’, mesmo sem
saber 0 que isso implicaria. Para fazer
avancar a pesquisa, procurel investigar a
obra do mineiro Pacifico Mascarenhas,
figura central entre os que transitaram pela
ponte Rio-Minas, levando e trazendo a
Bossa Nova. Roberto Guimaraes foi outra
personalidade destacada nesses vaivéns, ao
lado de tantos outros que tiveram sua
parcela de contribuigéo.

Apesar da pesquisa ter-se centrado nas
décadas de 1950 e, especiamente, 1960,
periodo que marca, respectivamente, o
surgimento e o apice da Bossa Nova, isso
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nao significa que a perspectiva adotada
neste trabalho sgja a de que, a partir dai,
ela tenha se estancado. Como tentei
evidenciar, a prépria Bossa Nova foi
fundamental para Milton Nascimento e os
demais musicos do Clube da Esquina.

Lembro gque Luiz Tatit chega a distinguir o
gue seria Bossa Nova “intensa’, ou o
movimento musical propriamente dito, e
outra, mais “extensa’. A primeira, “que
durou por volta de cinco anos (de 1958 a
1963), criou um estilo de cangdo, um estilo
de artista e até um modo de ser que virou
marca nacional de civilidade, de avanco
ideolégico e de origindidade” (TATIT,
2004, p. 179). Penso que a producdo do
Sambacana estendeu um pouco o0 que Tatit
chama de Bossa Nova “intensa’,
principalmente se nos basearmos nos dois
primeiros discos Sambacanas, um de 1964,
0 outro, de 1965. “Outra coisa € Bossa
Nova ‘extensa, que se propagou pelas
décadas seguintes, atravessou 0 milénio, e
tem por objetivo nada menos que a
construgdo da ‘cancdo absoluta’, aquela
gue traz dentro de s um pouco de todas as
outras compostas no pais’ (idem, 2004, p.
179). Sob essa dtica, as sementes da Bossa
Nova encontram-se espa hadas até hoje, de
uma forma ou de outra, em maior ou
menor escala, na producdo dos musicos
populares, que as vezes podem nem se dar
conta disso.

Por essas e outras, a0 ser questionado
sobre a relevancia da Bossa Nova nos dias
atuais, Pacifico Mascarenhas diz, em ato e
bom som: “Para vocé ver que a musica de
Bossa Nova n&o enjoa... Dagui a 10 anos
ainda serd uma musica moderna’.

Bibliografia

BORGES, Mércio. Os sonhos ndo envelhecem:
histérias do Clube da Esguina. 5.2 ed. Séo Paulo:
Geracao Editorial, 2004.

CASTRO, Ruy. Chega de saudade: a histériae as
histérias da Bossa Nova. 3.2 ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

GARCIA, Walter. Bim bom: acontradicdo sem
conflitos de Jodo Gilberto. Sao Paulo: Paze Terra,
1999.

MEDAGLIA, Jilio. Balango da bossa nova. In
CAMPOS, Augusto de (org.). Balancoda bossa e
outras bossas. 3.2 ed. S0 Paulo: Perspectiva, 1978,

NAVES, Santuza Cambraia. O violdo azul:
modernismo e musica popular. Rio de Janeiro:
Fundagdo Getulio Vargas, 2001.

PARANHOS, Adalberto. A misica popular ea
danca dos sentidos: distintas faces do mesmo.
ArtCultura, n.° 9, Uberlandia, Edufu, jul.-dez.
2004.

. Novas bossas e velhos
argumentos: tradi¢éo e contemporaneidade na
MPB. Historia& Perspectivas, n.° 3, Uberlandia,
UFU, jul -dez. 1990.

. O Brasil dasamba?: os
sambistas e ainveng&o do samba como “ coisa

nossa’. In: MUsica popular en América Latina.
Santiago de Chile: Fondart, 1999.

. Sonsdesinsedendos: a
linguagem musical e a producao de sentidos.
Projeto Histéria, n.° 20, S&o Paulo,
Educ/Fapesp/Finep, abr. 2000.

SANT’ANNA, A ffonso Romano de. MUsica
popular e moderna poesia brasileira. 42 ed. S&o
Paulo: Landmark, 2004.

TATIT, Luiz. O século da cancdo. Cotia: Atelig,
2004.

TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da
musica popular: da modinha ao tropicalismo. 5.2
ed. Petrépolis: Vozes, 1986.

. Histéria social da musica
popular brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 1998.

THOMSON, Alistair. Recompondo a meméria:
questdes sobre arelacdo entre histériaoral e
memorias. Projeto Histérig n.° 15, S&o Paulo, abr.
1997.

VIANNA, Hermano. O mistério do samba. 22 Rio
de Janeiro: Jorge Zahar/UFRJ, 1995.

ZAN, José Roberto. Do fundo do quintal a
vanguarda: contribui¢éo para uma histéria social
damusicapopular brasileira. Tese de doutorado em
Ciéncias Sociais. Campinas. Unicamp, 1996.

Discografia

- Conjunto Sambacana. LP Odeon, 1964 (relancado
em CD).

- Conjunto Sambacana. V. I1l. LP Odeon, 1969.

80



Revista Urutagua — revista académica multidisciplinar — http://www.urutagua.uem.br/015/15diniz.pdf
N° 15 — abr./mai./jun./jul. 2008 — Quadrimestral — Maringa — Parana — Brasil — ISSN 1519-6178

- Jodo Gilberto. LP Chega de saudade. Odeon,
1959,

- Jodo Gilberto. LP O amor, o sorriso e aflor.
Odeon, 1960 (relangado em CD).

- Jorge Cutello. Un argentino en Brasil: laobrade
Pacifico Mascarenhas. S/grav., 2007.

- Luiz EcaTrio. CD Velas, 1995.

- Milton Nascimento. LP Courage. A & M
Records, 1968 (relangado em CD).

- Milton Nascimento. LP Travessia. Codil, 1967
(relancado em CD).

- Nelson Angelo e Joyce. Nelson Angelo & Joyce.
Emi-Odeon, 1972.

- Pacifico Mascarenhas. CD Guinness Bossa
Novissima. Song Disc, 2002.

- Quarteto Sambacana. Muito pra frente. Odeon,
1965 (relancado em CD).

- Roberto Guimaraes e convidados. Amor certinho.

Sonhos & Sons, 2003.

- Sambacana. LP Royal, 1981.

- Sambacana. LP VI Sambacana. Ariola, 1988
(relangado em CD).

- Sambacana V1I. Bossa Nova, 2006.
Fontes consultadas

- Acervo do Centro de Documentag&o e Pesquisa
em Histéria da Universidade Federal de Uberlandia.

- Acervo particular de Adalberto Paranhos.

- Caras (edicdo especial) n° 19, ano 3— jun. 1996, v.
2. A histériadaBossa Nova.

- Enciclopédia da muisica brasileira: popular,
erudita e folclérica. 22 ed. Sdo Paulo: Art/
Publifolha, 1998.

- Entrevista com Pacifico Mascarenhas, em 09 de
junho de 2007, em Belo Horizonte/ M G.

- Entrevista com Roberto Guimaraes, em 09 de
junho de 2007, em Belo Horizonte/ M G.

- http://www.museudepessoas.com.br

- http://www.pacificomascarenhas.com

81



