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O estrangeiro em lararana e Macunaima:
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Resumo:

Este artigo andlisa a representacdo do leitor em lararana e Macunaima, enquanto
estrangeiro das letras. O objetivo geral dessa proposta € entender como pontos de
indeterminacdo presentes nos textos poderdo provocar no leitor o desempenho similar
a0 de um estrangeiro em novas terras, viabilizando que desenvolva habilidades
multiplas para decifrar 0 rovo. Para tanto foi estudada nas obras agqui pontuadas a
chegada de estrangeiros vindos de terras desconhecidas, além disso, foram selecionados
trechos que evidenciavam o0s vazios textuails enquanto pontos convidativos a
intervencdo do leitor. Este estudo fundamenta-se na Teoria do Efeito Estético de
Wolgang Iser, bem como nas reflexdes de Luiz Costa Lima, Paul Zumthor, Tzvetan
Todorov e Frederick Karl.
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Abstract:

This article analyzes the representation of the reader in lararana and Macunaima, asan
illiterate. The main goa of this proposal is to demonstrate that some extracts in the texts
might provoke in the reader the similar behavior to a foreigner’s one in new land, with
the possibility that the person develops multiple abilities to decipher the new one. For
this reason it was analyzed in the mentioned pieces the arrival of foreigners to unknown
territories, moreover, extracts have been selected to put in evidence the incongruity in
terms of the reader's intervention. This analysis is both based on Theory of the Stetic
Effect by Wolgang Iser, and the studies of Luiz Costa Lima, Paul Zumthor, Tzvetan
Torodov e Frederic Karl.
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Diante do texto ficcional, o leitor é forcosamente convidado a se
comportar como um estrangeiro, que a todo instante se pergunta se a
formagdo de sentido que estd fazendo é adequada a leitura que esta
cumprindo. (Luiz CostaLima. A literaturaeo leitor).

A leitura permite ser entendida, também, como uma intervencdo do leitor no texto, a
qua se pode comparar a0 comportamento de um estrangeiro em terras desconhecidas,
onde a curiosidade, as perguntas e as respostas (& vezes nem B0 esclarecedoras) e a
intuicdo fardo parte da performance’ desse aventureiro das letras. E justamente nesse
encontro do leitor com o texto ficciond, que surge a importancia dos vazios textuas e,
para refletir um pouco acerca desses vazios, recorreremos a um estudo reflexivo sobre a
obra Macunaima de M&io de Andrade e lararana do autor Sosigenes Costa, S0,
meditando sobre como se da a presenca do personagem estrangeiro nas respectivas
obras.

A obra Macunaima foi publica em 1928, enquanto lararana, provavemente, no inicio
dos anos 30 do século XX, ambas as obras bram produzidas no momento conhecido
literariamente como Modernismo, época de reivindicacdo e de solidificacd das novas
concepcdes artigticas que vieram para redimensionar as idéias tradicionais e, por outro
lado, trazer 0 novo ideaio modernista, fundamentado nas idéias surredistas de Freud,
na pintura cubista de Picasso, no futurismo de Marinneti e na Filosofia de Nietzsche,
adém de diversas outras ideologias impregnadas nesse inicio do novecentos. Para F.
Karl, o Modernismo:

(...) é coisa tdo revolucionaria a sua propria maneira como experiéncias em

linguagem, sondagens psicoldgicas, atonalidade, cubismo e abstracdo. (...) dai,

torna-se impossivel ignorar que o modernismo viera para tudo varrer, como se

houvesse sido uniformemente organizado por alguma inteligéncia de animo igual.
(KARL. 1988, p. 431).

Em lararana, 0 esrangeiro presente na obra, representado aqui  através do
personagem TupaCavalo, permite que se encontre certa descricdo acerca do
“outro”, o qual rompe oceanos em busca de novaes terras didantes “Ele nasceu
na Oropa.. / teve que disparar daguela terra.. / atravessou 0 mar como qué..”
(COSTA. 1959, p. 33).

A citacdo acima permiteeme ainda trazer para este espaco de reflexdo um pouco
do que Todorov escreve em A conquista da América, a respeito da acdo
avassdladora do europeu em dedterrar, violentar, aterrorizar, enfim, massacrar 0
indio das novas terras da América em busca do poder da posse sobre o ouro,
sobre a tera e sobre o “objeto”’ indigena N&o se satisfazendo com a
carnificing, os europeus redlizavam ainda uma violagdo mord:
Nem semelhante nem totalmente diferente, o sacrificado também é avaliado
segundo suas qualidades pessoais: 0 sacrificio de guerreiros valorosos é mais
apreciado do que o do jodo-ninguém.. O sacrificio é executado em praga
publica... (Todorov, 1999, p. 171 — 172).
Essa afirmacd de Todorov pode nos remeter a0 momento em que O estrangeiro
da obra lararana (0 trecho referido sera citado e discutido pogteriormente nesse

! |ser trabalha, em A interac&o do texto com o leitor, aidéia de receptor como um turista, e Zumthor
trabalha, em Performance, recepcao, leitura, aidéiade efeito gestual do leitor provocado pela leitura (o
que o autor chama de performance). Os pensamentos dial 6gi cos dos referidos tedricos permitiu-me
refletir acerca do leitor, aperformance e aliteratura, enquanto um encontro magico que provocara um
efeito tanto no leitor quanto no texto.



mesmo texto) chega a nova terra, humilhando o pa do mato, escorracando-o na
frente dos nativos, acdo metafdrica, compardvel a dos invasores que hos
colonizaram no século XVI.

De volta a reflexso acerca do personagem estrangeiro, na obra sosgeniana
exige um momento em que O 9SUjeito poéico, a0 comentar a chegada do
foragteiro, permite-nos deduzir acerca da persondidade desse ser  colonizador,
viso que 0 mesmo € citado como bicho, adjetivo que esta associado a sua
deformidade, agressvidade e coragem, que tanto amedrontam o caboclo,
exigindo, com is0, uma acdo dos nativos em defesa de sua liberdade, de suas
terras, de sua vida, e principa mente de suas aguas.

E mister lembrar a relagi dos caboclos com o rio, posto que esses nativos
podem ser entendidos como guardibes das é&guas que trazem as cheias, que
produzem mantimento, que renovam a vida e que sdo habitadas por deuses. E,
€ justamente aravés dessas &guas, simbolos do sagrado, que surge o profano
edrangeiro, tomando o espaco dos deuses locais, aparecendo como um  ser
edranho, que “bongd’ as &uas limpidas locas e esgpanta a pureza natura do
ro:

00 Mas que bicho danado era este?
O Mas que bicho danado era este, senhor?
00 Menino este bicho veio da Oropa.

()

os cabocos do rio se esconderam no mato

e quiseram dar flechada mas a flecha nédo pegou.

N&o pegou ndo, meu avd?

Pegou que nada, menino do céu. (COSTA. op. cit., 34)

Surge aqui a dexcricdo fisca e espacid desse s que invadiu a tera dos
caboclos. O ser que tanto amedronta € o filho da grande serpente chamada
“Diabo”, a quad veio toma o0 que ndo |he pertence, dedtruir identidades e
culturas, dém de maar povos, redizando assim sua fungdo. Dal o motivo de
tanta forca, pois segundo o dicion&io dos simbolos “O Diabo smboliza todas
as forcas que peturbam, inspiram cuidados, enfraguecem a consciéncia e
fazemna volta-se paa o0 indeerminado” (CHEVALLIER; GHEERBRANT,
2006, p.337). E vdido lembrar que esse ser andrégeno ndo é filho de qualquer
tera, mas, sm, do veho mundo, especificamente da Europa, continente citado
pelo sujeito poético com certo a depreciativo: “Oropa’, de onde nasceram
muitos  invasores que tomaram  terras  edrangeiras, dizimaram oS nativos,
produziram riquezes e escravizaram povos, por isso a énfase dada a locdidade
de origem do edrangeiro: “Ndo vé que ese bicho era filho do diabo? / Esse
bicho da Oropa tinha pate com o diabo. / Esse bicho da Oropa foi o diabo
neserio...” (ldem, p.34)

Ao representar Tupé Cavado como o bicho da Oropa e também como filho do “Diabo”,
0 sUjeto podico viabiliza ao leitor se deparar com a questdo da mudanca funciond e
identitérias do personagem, exigindo maior atencdo para o desenrolar do enredo da
narrativa lararana, o que nos faz lembrar um pouco do que pensa Ingarden: “Ingarden
pensa que nem todos o0s pontos de indeterminagdo devam s forcosamente
preenchidos...” (ISER. 1979, p. 97).

Apesar de Ingarden expor a idéa pertinente de que nem todos os vazios acabam sendo
combinados pelo leitor, ndo sgnifica dizer que o0 vazio continuara eternamente presente,



ou Fa, ele 30 acaba sendo trabahado pelo leitor que detém o repertdrio necessario para
combinar os vazios. No caso especifico do texto sosigeniano em estudo, podemos notar
a exigéncia de repertorio, quando o receptor se defronta com uma mudanca de imagem
do personagem, visto que Tupéd Cavao (que tem imagem de centauro) agora é descrito
como um bicho que tem parte com o “Diabo”, exigindo com is0, que o leitor entenda o
personagem invasor como um ser disforme e a0 mesmo tempo multiforme (dado a
magia que o diabo tem de poder mudar sua gparéncia a todo instante.. quem néo se
lembra da serpente que enganou Eva no Eden?). Com isso notamos que 0Os vazios
convidam a intervencdo do leitor, j& que nesse caso especifico do texto sosigeniano, o
personagem foi descrito com umaimagem diferente das narradas anteriormente.

Haga visa suas habilidades, o comportamento desse “filho do Diabo” ndo seria outro,
Sendo atacar 0s nativos de maneira bem violenta, lancando mé@ de armas de fogo
produzidas pelo capitdismo sustentado pelas colonias, gerando uma canificina. Além
de matar, 0 edtrangeiro escorragou 0 Pai-do-mato, figura de maior respeitabilidade locdl
e que defende os nativos locais, dém de interceder junto aos deuses da mata peo seu
povo.

H& ago de interessante nesse confronto do invasor com o Pai-do-mato, o estrangeiro
ndo o mata, evitando certa associacdo de sua morte a de um martir (ou surgimento de
mais uma entidade religiosa), ao contr&io, de afugenta, demongrando a fragilidede do
paem loca e seus deuses (seria a idéia de substituicdo do forte pelo fraco). Com tudo
iso, 0 “filho do Diabo” demonstra ter vindo para dominar, construir posses, escravizar,
enfim, tornar-se um grande mandatério das novas terras, o que Ihe conferiu o nome de
Tupé& Cavalo, o rel dos trovies que destroem matas e seres, 0 grande representante das
forcas desconhecidas e indeterminadas que amedrontam os caboclos. Esse ser de
gparéncia monstruosa possui a forca e a velocidade do cavalo, dém da adtlcia e da
sagacidade humana, o que nos permite associé-1o afiguramitica do Centauro:

Ele fez guerra com espingarda aos cabocos do mato

e venceu os cabocos e escorragou 0 Pai-do-mato

eficou no lugar dele e se chamou dono da gente.

Mas caboco com 4dio o chamou Tupa-Cavalo

pois tinha corpo de caval o e andava de quatro pés(...) (Idem, p.34).

Toda essa descricio do ser estrangeiro que vem de longe para aacar, tomar,
exravizar e condruir morada, nos faz retomar a Higstoria oficid da colonizacdo
do Brasl, que pate dos livros de higéria minimizam, tornando ameno ese
momento de habitacd portuguesa em teras brasileras.  Além  disso, ndo
podemos esquecer de citar agui a consderada por muitos como a “certiddo de
nascimento de nosso Brasl”, a Carta de Caminha, documento que possui um
conteldo de metaficcdo-higoriogréfica e acima de tudo, de cunho malicioso,
onde o narrador por motivos financeiros da Igrea e da Metrépole, encobre a
verdadeira forma de posse e convivio com os nativos. “E, segundo que a mim e a
todos pareceu, edta gente ndo lhes fdece outra coisa para ser toda crigtd..”
(http://mwww.passeiweb.com/na _ponta linguallivros/obras download)

Visto que o olhar ideolégico® de Pero Vaz de Caminha esté voltado apenas para o que
Ihe convém observar, prova disso é Visio idedlizada de nativos begtiais a espera de
serem escravizados pela coroa portuguesa. Mas, essa idéia de posse implicita na Carta
de Caminha é também trabalhado por M&io de Andrade, ao descrever 0 estrangeiro

2 Entendo ideol 6gico, aqui, como a mascaracéo da realidade.



como um se&r que vive em terras brasileiras e que detém certa autoridade sobre os
nativos.

Mé&io de Andrade, seguido anos depois por Sosigenes Costa, lanca mao do personagem
edrangeiro em sua obra modernista Macunaima, afina, quaquer leitor que se encontra
com Macunaima vai perceber essa velocidade da obra, ao se deparar com cenas que se
sobrepbe, enredo sem conex& 6gica, dém de uma linguagem bem eclética e cheia de
vazios textuais que narra a obra.

E o0 homem era um grilo. Macunaima teve 6dio de tanta boniteza e chimpou uma bruta
duma bolacha nas fugas do grilo. O grilo berrou, e enquanto falava numa frase em lingua
estrangeira agarrou o her6i pelo congote.

O Prrréso!

O heréi gelou.

O Préso por qué?

O policia secundou uma porcéo de coisas em lingua estrangeira e segurou firme.

O Néo estou fazendo nada! que o her6i murmurava com médo. (Andrade. 1979, p. 127).

Entretanto, enquanto em lararana, Sosigenes aborda principdmente a chegada do
edrangeiro em terras nativas, na obra andradiana nos deparamos mais com uma estada
ja fixada, podendo perceber assim, como se da a permanéncia do estrangeiro em nosso

e

pais.

No trecho acima escolhido da rapsodia andradiana, encontramos um episddio em que o
personagem Macunaima se encontra com O estrangeiro, nesse encontro de culturas e
gparéncias didintas, 0 nativo é tomado por um choque de diferenca fisica, o que o faz
tomar uma decisio de dar um tapa na cara do estrangeiro descrito como grilo (podemos
entender agui como uma forma depreciativa de se referir a gringo).

Entretanto, 0 que o protagonista da obra andradiana ndo tinha talvez esperado € que
aquele gringo fosse na verdade uma autoridade locad, o que acaba invertendo a idéia de
naciondidade, onde Macunaima passa a ser 0 edrangeiro que respeita & ordens do
nativo grilo, o qual reprime os comportamentos ofensivos asua estadia.

E vdido sdientar a imagem do gringo associada a0 grilo, permitindo aravés de uma
linguagem metaforica, entender o0 estrangeiro como um devorador de culturas e
comportamentos e que impde seu canto (sua lingua) como um aviso de presenca
constante e destrutiva.

Do futurismo, Mé&rio adota o principio da velocidade moderna; do surrealismo, o do
“sonhar” distraido, que se manifestano fluxo de retalhos cadticos de pensamentos. Mario
apresenta de forma brilhante o principio moderno da “simultaneidade’, do “sincronismo
(...) (ROSENFELD. 1994, p. 102)

7

A obra Macunaima é um grande exemplo dessa velocidade descrita por Rosenfeld,
posto que a obra traz em s uma dinamica da linguagem, a qua se fragmenta por meio
de termos regionais variados, fruto das pesquisas e viagens feitas no Brasl pelo autor.
Esse dinamismo se da, ainda, por um enredo fragmentado e plurissgnificativo, em que
o leitor se transforma em um personagem a parte, combinando Os vazios presentes na
obraapartir de seu imaginario.

Voltando a Ultima descricdo retirada da rapsddia, em que Macunaima é preso, mesmo
gue o protagonista da obra andradiana tente se justificar e 0 povo tente interceder pelo
detento, a decisdo dos gringos é de prender 0 nativo. Outro fato nos chama atencéo
nessa narativa, é justamente o desconhecimento da lingua brasileira, posto que o
edrangero mesmo vivendo em outra terra, ndo se importa em desenvolver a



competéncia lingliitica, 0 que nos aponta para uma averséo ao idioma e por
conseguinte cultura locd. Além de invadir e dizimar grande pate dos ndivos, o
esrangeiro se preocupou com a imposicdo de sua cultura e lingua, tornando-o como
idioma oficid, pois em Stuagbes como a que passou Macunaima, 0s nativos precisavam
entender um pouco da lingua do outro, 0 que nos traz a lembranca do que aconteceu
aqui no Brasil nas décadas iniciais da colonizacdo, em que a companhia de Jesus criou
mecanismos de aculturacdo indigena a partir também da imposicdo da gprendizagem da
lingua estrangeira

Entdo o senhor féz um discurso pros grilos, que éles ndo deviam de levar Macunaima
préso porque o herdi ndo fizera nada. Tinha gjuntado uma porc¢ao de grilos mas nenhum
ndo entendia o discurso porque nenhum néo pescava nada de brasileiro. As mulheres
choravam com dé do heréi. (Andrade, op. cit., 127)

Na obra lararana, dentre as muitas “brechas’ naraivas citanmos um didogo
find do canto I:

E o capeta disse acaipora:

0 Minha avo, apareceu uma anta
com cara de gente na boca da barra,
entrou pelo rio, passou pelas ilhas
saltou na Linha espantando os bichos.
0 Hum! é cousa ...

Eu penso que ja pelalngauira.

O homem-de-saia ficou com medo

e entrou ho mundo.

Aquela bruxa também azulou.

O lobisomem tomou um sumico

e amula-de-padre foi se esconder.

0 Hum! écousa...

0 O peixe do Bu flechou praaLagoa
quebrou o espordo, perdeu 0 arua

de tanto correr com medo do bicho.
N&o sa como nédo furou os olhos

Nos cavacos da boca do Bu.

00 Minha avo, o que sera? (Idem, p.30)

Nas edrofes acima, percebemos que Roméozinho didoga com sua avé Caipora
acerca da chegada do mondro invasor, contudo, na mudanca de canto,
especificamente no inicio do canto Il, o leitor é surpreendido com a continuagdo
do mesmo didogo, entretanto com personagens diferentes:

00 Mas que bicho danado era este?

Mas que bicho era este, senhor?

0 Menino, este bicho veio da Oropa.

0 Mas na Oropatem antame diga?

Olhe, meu av, gue na Oropa ndo tem anta.

O Esta anta com cabeca de gente ndo era anta, meu neto.
Aquilo era cavalo com cabeca de gente. (Idem, p. 33)

Esses dois fragmentos citados anteriormente representam ndo gpenas um  vazio
presente no texto, mas principdmente a quebra da good continuation, em que a
edrutura textual traz uma superposcdo de imagem, convidando ao letor para
que intervenha na obra a patir de seu imagin&io e, por conseguinte, acrescente
a texto novas possbilidedes de leitura E preciso lembrar que em outros



momentos da obra sodgeniana a mudanca do canto ndo serd pardela a mudanca
edruturd (0 que ratifica anda mas a presenca do vazio na mudanca do canto |
para o Il), fato que podemos perceber no find do catto 1V: “Fogo pegou na
cana brava / ninguém passe mais por la / que pode sar com fogo..” (ldem,
p.44)

Ja no inicio do canto V, a seqiéncia edtrutural do texto va se dar de manera
complementar a0 canto anterior: “Ahl Depois de nove meses / que aguele fogo
sedeu...” (Idem, p. 45)

Em Macunaima, também, o leitor se deparara com situagdes em que a “planificagdo” do
texto perpassard por aguns pontos de indeterminacdo e isso e dard justamente no
momento em que o capitulo IX nos apresenta a “Carta pras icamiabas’, 0 que nos traz a
lembranca de uma nova versdo da carta de Caminha, agora relatada por um nativo. A
“Carta pras Icamiabas’ representa um vazio um tanto convidativo, posto que o receptor
€ transportado de um plano de leitura (o enredo da dora) para outro plano de leitura (a
carta).

Esse ponto de indeterminacéo acaba sendo, ainda, uma obra peguena com enredo
préprio (a carta) dentro de outra obra grande (Macunaima). Veamos como se dara essa
mudanca estrutural, em que o receptor no final do capitulo VII |é o seguinte: “No outro
dia Macunaima nd achou mais graca na capital da Republica. Trocou a pedra Vad por
um retrato no jorna e voltou pra taba do igargpé Tieté” (p.91). JA no capitulo seguinte,
amudanca estrutural é brusca, e o leitor se confronta com a seguinte informacao:

As mui queridas stibditas nossas, Senhoras Ama-
zonas.

Trintade Maio de Mil Novecentose Vinte e Seis,
S&o Paulo. (Idem, p. 95)

Essa mudanca estrutural acaba sendo um vazio que de certa forma provoca uma “ pausa’
na leitura no enredo da obra Macunaima e traz a atencdo do leitor para o contelido da
inesperada carta, retomando aidéiade que:

(...) aquebra da good continuation pelos vazios provoca o refor¢o da atividade de
composicdo do leitor, que tem agora de combinar 0s esquemas contrafactuais,
opositivos, contrastivos, encaixados ou segmentados, muitas vezes contra a expectativa
aguardada. (ISER, 1971, p. 110)

Assim, podemos perceber, aravés desse estudo reflexivo acerca de Macunaima e
lararana, a idéa de posse, violentacdo, imposicéo e habitacdo, que permeiam a chegada
do edtrangeiro em terras brasleiras, o que nos possibilitou fazer, através da associagéo
dos personagens dessas obras com a Histdria oficial de nosso pais, um estudo reflexivo
retomando a chegada do colonizador no Brasil.

Isso tudo, a partir também da reflexdo acerca dos vazios textuas até aqui gpontados nos
trechos das duas obras em andlise, 0 que nos permite entender o quanto de diadgico
tem 0 texto, que, por mais que ndo sga uma relacdo diddica, carrega um processo
comuniceciond latente que permite certa interacdo. Por fim, entendemos, ainda, que
mesmo Macunaima e lararana sendo obras aparentemente “dificels’, sem personagens
planos, com muitos ambientes, apresentando auséncia de enredo linear, todas essas
caracteridticas textuais dessas narrdivas permitem um rompimento com a idéia da good
continuation, ou sga das imagens bem encadeadas, 0 que langa sobre os vazios a
importancia de despertar no leitor a necessidade de interacdo com o texto.
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