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Epiak' Tupinamba: produciio videografica como suporte de

auto-expressao da identidade cultural de uma comunidade

P *
Karen Vieira Ramos

Resumo: Através da producdo de um video por integrantes do grupo indigena
Tupinamba de Olivenga, no sul da Bahia, se propde a observar como se manifesta a
auto-expressdo da identidade cultural desta comunidade. A partir da inser¢do da
investigadora na comunidade, oficinas de video, criacdo de um roteiro, gravacdo e
edicao, pode-se conhecer o contexto interpretativo, buscando compreender como ocorre
a expressdo cultural dos indios Tupinamba. Por via do produto audiovisual final,
construido pelo proprio grupo, se fez uma breve referéncia aos discursos para entender a
construgdo/reafirmacdo da identidade Tupinambd. As discussdes teodricas sobre
identidade cultural sdo fundamentadas a partir de autores dos Estudos Culturais. Através
do contetdo/estrutura do video percebeu-se uma identidade relacionada a histéria oral, a
importancia dos seus adornos e rituais,a expressdo de uma identidade, enfim, a
necessidade da reafirmacdo de ser indio Tupinamba.

Palavras-chave: video, identidade cultural, comunidade indigena, Tupinamba.

Abstract: Through the production of a video by members of the indigenous group
Tupinambé of Olivenga, in southern Bahia, its propposal is to observe how self-
expression of the cultural identity of this community manifests. From the insertion of
the investigator in the community, video workshops, screen-play writing, recording and
editing, the interpretative context can be known, seeking to understand how the cultural
expression of the Tupinamba indians occurs. Through the final audiovisual product,
built by the group itself, a brief reference to the discourses was done to understand the
construction/reaffirmation of the Tupinamba identity. The theoretical discussions on
cultural identity are based on authors of the Cultural Studies. Through the
content/structure of the video, it was perceived an identity related to the verbal history ,
the importance of its adornments and rituals, the expression of an identity, in short, the
necessity of the reaffirmation of being Tupinamba indian.

Key-words: video, cultural identity, indigenous community, Tupinamba.

! Epiak (Tupi) significa “olhar”.
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As sociedades contemporaneas estdo interconectadas por varios meios, e
determinantemente, pelos meios de comunicagdo. Os veiculos informacionais, no atual
mundo globalizado, tém potencializado a interagdo do homem com os suportes
midiaticos. Nesse contexto, ocorrem os diversos confrontamentos no que se refere as
identidades culturais, sejam elas globais ou locais: a facilidade na inter-relacdo das
culturas e a potencializa¢ao nas trocas de informagdes, ocasionam uma suposta € por
vezes comprovavel transmutagdo de culturas.

Assim, as identidades locais podem se utilizar de suportes contemporaneos para
reafirmar sua identidade, formando nticleos de resisténcias presentes ainda hoje. Neste
sentido, se utilizam destes suportes em prol de sua cultura, conscios ou nao desta
possibilidade.

A partir destes aspectos, este trabalho propde, através da apropriacdo da técnica do
video por representantes do grupo indigena Tupinamba de Olivenga, do Sul da Bahia,
observar a sua auto-expressdao, sua identidade étnica e territorial. Através do video
elaborado pelo grupo, pretendeu-se discutir como ocorre a relagdo entre identidade
indigena e tecnologia, e como a cultura dos Tupinambds ¢ representada, desde o
processo de tessitura do video até o produto final.

Ser Tupinamba de Olivenca

Historicamente, a referéncia dos Tupinambas, origindrios do grupo Tupi, nesta regido,
se origina de um aldeamento do século XVI, a aldeia indigena Nossa Senhora da
Escada, existente na antiga Capitania de Sao Jorge de Ilhéus. Este grupo estabelecia
relagdes com os colonizadores, inclusive jesuitas, através do escambo e com o
fornecimento de for¢a de trabalho. Mas com a apropriagdo da terra, estas relagdes
mudaram. Passaram-se a capturar indios, escraviza-los e destribalizé-los.

A histdria dos indios desta regido foi marcada por alguns acontecimentos: a presenca
do Caboclo Marcelino, a Batalha dos Nadadores (Guerra de Cururupe), a construcao da
ponte do rio Cururupe. Todos estes eventos foram seguidos de destribalizacdo e
desterritorializagdo dos Tupinambas, mas o grupo ainda manteve algumas formas de
resisténcia, ¢ dentre uma delas esta a Puxada do Mastro de Sao Sebastido.

Hoje, ap6s superar a principal dificuldade que ¢ assumir-se como indio, os Tupinambas
de Olivenga sdo formados, principalmente, por pescadores e trabalhadores rurais,
organizados em 23 comunidades, almejando conquistar algumas reivindicagdes.
Conhecidos como “Caboclos” de Olivenga, sdao 4.300 indios, aproximadamente,
abrangendo um territério de 92 Km?, 7 léguas em quadro, a 15 km ao sul de Ilhéus,
numa darea das bacias hidrograficas costeiras entre Ilhéus e Canavieiras.Como
movimento organizado, fazem manifestacdes publicas, reivindicando principalmente
por terra. Para manutencdo da propria cultura, é ensinada a lingua Tupi. Desde o ano de
abril de 2002 sdo reconhecidos como grupo indigena pela FUNAI e hoje aguardam a
demarcacao do territorio indigena em Olivenga.

Construcio do Epiak Tupinamba: o video na comunidade.

Primeiramente, deve ser esclarecido que esta investigagdo ndo possuiu, nem pretendeu
ser de carater antropologico, tendo-se como objetivo compreender o video como meio
de comunicagdo, que, no contexto atual de globalizacdo, se relaciona com as
identidades, neste caso, étnicas e territoriais. Entretanto ¢ inegdvel o fato da
Antropologia perpassar nessa experiéncia empirica realizada.



Buscar entender a relagao entre comunidades indigenas e tecnologias audiovisuais nao ¢
algo novo. Menos ainda, compreender o video, ou outros suportes de registro imagético
em praticas antropologicas. Bateson e Mead ja utilizavam em 1942 imagens
fotograficas, que eram categorizadas, para entender a cultura dos povos. Em seu livro,
The Balinese Character: A Photografy Analisys, mostraram a cultura dos habitantes da
Ilha de Bali tornando-se uma das primeiras utilizacdes de imagens fotograficas e
filmicas em abordagens etnograficas: Massimo Canevacci, quando se refere ao
Balinese Character, afirma que “E possivel sustentar, de fato, que com esse texto firma-
se a passagem da antropologia visual, em sentido técnico, a antropologia da
comunicagdo em sentido metodologico” (CANEVACCI, 2001, p. 65).

Etienne Samain descrevendo o processo de inser¢do do video na Antropologia, afirma
que o uso do video nasceu da necessidade de “mostrar”, “tornar visivel” o homem,
objeto de estudo, e ndo somente descrevé-lo. (SAMAIN,1994, P. 34). Reyna
complementa, valorizando as imagens animadas:

S6 o filme e o video podem chegar mais préoximos do realismo do tempo e do
movimento ou as variedades de realidades psicologicas nas relagdes
interpessoais. Um exemplo disso estd na dificil avaliagdo do carater do amor
entre pais e filhos com fotografias, enquanto que tanto o filme quanto o video
podem registrar a natureza, a duragdo e a freqiiéncia do contato familiar. O que
ndo acontece com a fotografia, porqué ela quebra a cadeia de atitudes e reagdes
em face do meio social; estes cortes no tempo sdo fragmentos de vestigios
emocionais fluentes de um processo qualquer de comunicagdo. (REYNA, 2000

p-2).

Samain considera os diversos fins do registro audiovisual antropologico como
documentar e descrever a realidade, inventariar situagdes e rememora-las; entretanto
destaca a existéncia nestes registros de “indices, marcas, rastros de intencionalidade
humana” por mais objetividade que se contenha em seu discurso e tentativa. Por isso a
necessidade de que uma produgdo videografica seja elaborada diretamente por
integrantes de um grupo, pois, a partir do momento que ele se apropria da técnica, eles
tém a possibilidade de escolher as imagens o contetdo e a linguagem de video que mais
o representam. Sendo assim, o video pode funcionar como suporte de auto-expressao da
identidade cultural desta comunidade. Este se constitui o elemento diferenciador da
investigacdo, reforcado pela experiéncia Kaiapd descrita por Terence Turner (1993).
Este pesquisador observou como aconteceu e em que refletiu um video feito pelos
proprios indios Kaiapé ,os seus efeitos sociais e politicos’,0 uso que se propds pelos
indios como documentagdo social e politica, enfim demonstrou que resultados obteve-se
naquela comunidade.

O processo de inser¢do para efetuar a investigagdo da comunidade Tupinambd em
Olivenga teve inicio em julho de 2003. A pesquisa ndo se restringiu a observagdo do
periodo de produgdo técnica. Observou-se o processo desde os primeiros momentos de
contato, com a aceita¢do da idéia de constru¢do de um video pelo grupo e engajamento
na execucao. A investigacao ocorreu desde as fases da produgdo do video propriamente
dito, (elaboragdo das idéias, tessitura do roteiro, participagdo na captacdo das imagens e
edicdo) bem como, o produto audiovisual final. Todas estas etapas, ressaltando mais
uma vez, elaboradas por e com a participagdo dos Tupinambdés. Cinco fases foram
demarcadas simbolicamente: a inser¢do na comunidade, a oficina de video, a
roteirizagdo, a gravacao e a edicdo de imagens.

% Segundo Tuner, na experiéncia Kaiap6, por exemplo, a escolha do cameraman e do editor sdo questdes
repletas de significagdes sociais e politicas.



No periodo de inser¢ao/aproximagao na comunidade foi o momento de apresentacao das
idéias a comunidade Tupinambd, seguido pela formacdo de um grupo representante
disposto a participar da confec¢do do video. Este grupo pdde preparar-se para a
produgdo, através da oficina de video, concedendo-lhe autonomia.

Posteriormente foi confeccionado o roteiro. Nesta fase, evidenciou-se tanto o sentido
coletivo de reafirmacgdo da identidade, quanto o reivindicatério dos direitos do grupo.
Dentro de um grupo formado por diversas faixas etarias, as opinides sobre o objetivo € o
conteudo do video, apesar de diversificadas, apresentaram-se com o mesmo cunho.

No periodo de gravagdo, o grupo Tupinamba teve liberdade para dirigir a captagao das
imagens, de acordo com o proprio senso estético e de conteudo, seguindo a idéia ja
estruturada no roteiro. Ficou bastante claro neste momento como imaginavam o video
com o senso estético proximo ao da TV aberta.

Em um ultimo momento, ocorreu a edi¢do do video. A comunidade escolheu uma das
liderancas dos Tupinambés. Demonstrou-se uma preocupacdo com os depoimentos e
com as rela¢des da comunidade.

Epiak Tupinamba

O produto audiovisual final intitulado Epiak Tupinamba, possui 9’54, tempo que foi
insuficiente para os Tupinambéd participantes do processo. Representantes do
movimento, demonstraram ser grupo organizado que almeja a reafirmagdo de sua
identidade.

Desde o momento de construgdo do roteiro, os Tupinambas deixaram evidentes que o
video deveria recorrer a elementos de sua cultura origindria (a pintura no corpo com
jenipapo, o Porancim, os adornos, a historia de Marcelino, as histoérias de resisténcia, a
escraviddo indigena) sempre através da fala dos idosos, ou seja, referéncia direta da
cultura oral. Também deveria ser mostrada a realidade das comunidades indigenas (a
educacdo das escolas, a cura através de raizes e ervas, as atividades desenvolvidas pelos
grupos comunitarios,a feitura da farinha nas ‘casas de farinha’, o artesanato como fonte
de renda, etc). Ao fim, seria destacada a fala da cacique, que seguindo o roteiro
proposto pela comunidade, apresentou as reivindica¢des dos Tupinamba de Olivenca.

O video ¢ iniciado com imagens dos Tupinambas, saindo com suas langas, pintados e
adornados, ao som de um de seus canticos:Jacy aé iandé Jacy/ mba-e pé moindy iandé
taba/Tupad our tym/ Isapé iandé taba/Ixé aso sy jacy/ To-uri pitibo/ ixé aso xe uby Tupd/
pé iandé taba byr.” Todo video é entrecortado com imagens do grupo caracterizado
dancando o Porancim. Destacam-se os depoimentos que intercalam o video, iniciando
com a fala dos mais idosos: seu Alicio fala da importancia do Porancim em sua vida;
dona Dinete relembra a escravidao indigena que sua mae vivenciou; dona Nivalda, mae
da cacique, conta como sua mae resistiu, quando tentaram tomar a sua casa. Mais
adiante, Pedro Piroca e Pedro Braz contam como os indios eram perseguidos e
torturados para entregarem o caboclo Marcelino. De certa forma, todos estes
depoimentos legitimam a histéria dos Tupinambas de Olivenga, por serem explicitados
por individuos que vivenciaram —diretamente ou ndo — os fatos apresentados.

O video segue com o depoimento da cacique:

3 Observagdes sobre o produto audiovisual final ndo serdo alongadas aqui, até porque nio foi o foco da
pesquisa, que se constituiu de todo o processo.

* Os versos significam: Jacy é a nossa lua/ Que clareia nossa aldeia/ Tupd venha arramiar/ Iluminar nossa
aldeia/ Eu vou pedir a minha mae Jacy/ Que ela venha nos ajudar/ eu vou pedir ao meu pai Tupa/ Para
nossa aldeia se alevantar(COMUNIDADE TUPINAMBA, 2003)



Pra nds, o reconhecimento da gente (sic) é muito importante. Foi muito dificil a
gente conquistar a nossa autonomia de dizer “somos indios, somos Tupinamba
que moramos em Olivenga”; e que a terra ¢ importante pra gente. A terra, desde
0 nosso nascimento até a nossa vida adulta (sic). Nos estamos lutando por essas
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causas que € os nossos velhos que diz (sic), que conta a historia, conta o
surgimento, conta a discriminagao]...].

A cacique ainda fala da importancia de apresentar nas escolas e para a comunidade, o
que ¢ ser Tupinamba e a importancia de ter uma cultura diferente. Sdo mostradas
imagens da escola indigena em Sapucaeira’, com as criangas dangando o Porancim.
Pedriza, professora da escola, fala que a educacdo trabalhada com as criangas esta
relacionada com a realidade da comunidade e com as histérias do mais velhos.

Em um momento posterior, a cacique Valdelice fala da medicina indigena e do uso das
raizes para curar. Dona Nivalda reforga este discurso e aparece usando raizes para
benzer uma mulher enferma. Neste momento, uma depoente indigena mais jovem,
Valdeci, aparece falando um pouco sobre o seu trabalho como agente de saude junto a
comunidade.Depois, a cacique Valdelice retoma a discussdo em relagdo a importancia
da terra e o video ¢ finalizado com imagens de criancas Tupinambd brincando em um
rio.

Todos os elementos mostrados pela comunidade — importancia da terra, a historia do
caboclo Marcelino, a educacdo diferenciada, as reivindicacdes dos Tupinambas,a cura
através das raizes — foram pensados desde o primeiro momento de construgdo do video.

Deve ser ressaltada a aproximagdo do video produzido com a linguagem televisual,
mesmo com as dificuldades do grupo em estruturar o roteiro, viabilizar as idéias, nos
momentos de gravacdo e edigdo. Se o tradicional estava inserido no discurso, em
contrapartida, ficou evidente a aproximagao do grupo representante com a linguagem
televisual. Neste momento, ¢ importante ressaltar que o trabalho foi desenvolvido com
pessoas da Estancia Hidromineral de Olivenca, ou seja, individuos que se nao possuem,
mantém contato com a televisdo. Aqueles que vivem em comunidades isoladas, dentro
da mata, que ndo possuem energia elétrica, ndo participaram do processo de constru¢ao
do video.

Identidade Cultural: um olhar sobre o olhar Tupinamba

Primeiramente, verifica-se a necessidade de observar a importancia das discussdes sobre
identidade no atual contexto globalizado. Muito se tem debatido sobre identidade, seja
ela nacional, territorial ou étnica. Hoje, com as possibilidades advindas da circularidade
de informagdo, através dos meios de comunicagdo, ¢ presente a idéia de que a
convergéncia de culturas pode gerar uma crise de identidade. De acordo com
Woodward: “A globalizagdo envolve uma interacdo entre fatores econdmicos e
culturais, causando mudangas nos padrdes de produg¢do e consumo, as quais, por sua
vez, produzem identidades novas e globalizadas”. (WOODWARD, 2000, p. 20)

Woodward trata a identidade como adquirida através da linguagem e dos meios
simbolicos. Ainda, destaca-a como relacional tendo em vista sua definicdo ser
reproduzida através da diferenca e conseqiientemente pela exclusdo. Stuart Hall (2000)
nos oferece um conceito de identidade na contemporaneidade, sua formacgdo, e sua

> Vilarejo localizado na zona rural de Olivenca.



diferencia¢do em relacdo a identidade essencialista’. Segundo Woodward, a identidade
conceituada pelo essencialismo proporia um conjunto de caracteristicas cristalinas e
auténticas que um povo partilharia sem altera-los ao longo de sua historia. O nao-
essencialismo sugeriria focalizar as diferengas e as semelhantes caracteristicas
partilhadas, como também a observagao nas modificagdes da autodefini¢ao deste povo.

Os indios Tupinambés de Olivenca buscam na historia, pontos de partida, ou melhor,
verdades essenciais e fundamentais para construgdo de sua historia. A afirmagao, por
exemplo, de que a igreja Nossa Senhora da Escada foi construida por eles e que na
praca onde ela se encontra aconteciam as festas e alguns rituais Tupinamba, ¢ uma
reivindicacdo através da autenticagdo/reconhecimento da historia do grupo. Woodward
explica que “ao afirmar uma determinada identidade, podemos buscar legitima-la por
referéncia a um suposto e auténtico passado — possivelmente um passado glorioso, mas
de qualquer forma, um passado que parece “real” — que poderia validar a identidade que
reivindicamos”. (WOODWARD, 2000 p. 27)

Castells identifica a origem da constru¢do de identidade em trés vias: através das
instituicdes dominantes da sociedade (identidade legitimadora), através dos atores
sociais marginalizados socialmente (identidade de resisténcia) e através da construgdo
de uma nova identidade por estes individuos (identidade de projeto). Ressalta-se ainda a
existéncia de uma dinamica entre estas identidades, como por exemplo, identidades que
se iniciam em resisténcia podem resultar em um projeto. Para entender a pratica desta
resisténcia podemos nos reportar a Augusto Oliveira, que acredita na diferenciagao entre
0 “eu” e o “outro”, quando os Tupinamba de Oliven¢a, se utilizam da propria
denominagdo de Caboclo, para legitimarem sua identidade diferenciada e de
resisténcia(OLIVEIRA,2003p.11). Oliveira ainda acrescenta que os indios de Olivenca
criaram uma identidade de projeto a partir do estabelecimento das fronteiras étnicas.

Pelo carater de resisténcia e através da definicao de Castells sobre movimentos sociais
identitarios, podemos caracterizar o movimento Tupinamba como um deles. Portanto,
podemos legitimar desde ja as reivindicagdes da Nag¢do Tupinambd (como se
autodenominam) como pertencentes ao que se chama de “movimento social”.

Tradicao, Midia e Identidade

Observando a necessidade dos Tupinambds de recorrerem e incorporarem elementos
anteriores ao seu proprio tempo e vivéncia € a se “vestirem e pintarem como indios”,
nos fazem entender o que John B.Thompson esclarece como causa de retorno a tradicao,
que funcionaria como material simbélico preexistente, fonte de identidade.

Apoés definir tradi¢do através de quatro aspectos — o normativo, hermenéutico,
legitimador e identificador — afirma que “em outros aspectos, contudo, a tradi¢do retém
a sua importancia no mundo moderno, particularmente como um meio de dar sentido ao
mundo (aspecto hermenéutico) e de criar um sentido de pertenga (aspecto
identificador)” (THOMPSON, 1998 p.165).

Observar as escolhas dos indios Tupinambas significa enxergar o tradicional escolhido e
construido em suas representacdes, como elementos identificadores de seu mundo.

Thompson investigou também a interferéncia da midia na visdo de “tradi¢ao™:

% Ao contrario de pensarmos identidade através de um “eu coletivo capaz de estabilizar, fixar ou garantir
o pertencimento cultural ou uma unidade imutavel que se sobrepde a todas as outras diferencas”, a
identidade proposta pelo tedrico € estratégica e posicional, ndo sendo unificada.



Antes do desenvolvimento da midia, a compreensdo que muitas pessoas tinham
do passado ¢ do mundo além de seus imediatos ambientes era modelada
principalmente pelo contetido simbolico intercambiado em relagdes face a face.
Para a maioria das pessoas, a no¢ao do passado, do mundo além dos seus locais
imediatos e de suas comunidades, das quais foram parte, era constituida
principalmente através das tradigdes orais que foram produzidas e reproduzidas
nos contextos sociais da vida cotidiana. Com o desenvolvimento da midia,
contudo, os individuos puderam experimentar eventos, observar outros e, em
geral, conhecer mundos — tanto reais quanto imaginarios — situados muito além
da esfera de seus encontros diarios. (THOMPSON, 1998, p.159).

Se por um lado, o desenvolvimento dos meios de comunicacdo facilita o declinio da
autoridade da tradicdo, por outro, as novas midias possibilitam experiéncias com
realidades distintas, excedendo as limitacdes de tempo e de espaco. O autor nos fala
sobre a relagdo ambivalente entre midia e tradicdo em que “os meios de comunica¢do
podem ser usados ndo somente para desafiar e enfraquecer os valores e crengas
tradicionais, mas também para expandir e consolidar tradigdes”.(THOMPSON, 1998.
pl72)

Antes de se adentrar em tal reflex@o, propde-se as seguintes questdes: qual a natureza
real da tradicdo? Que tradicdo ¢ esta? Mutavel e construida durante o tempo?As
interferéncias das mediacdes nas tradi¢des existem. A principio, € apontado o fato de os
suportes em que as tradicoes sao mediadas (fixadas) “dotam este contetdo de uma
permanéncia temporal”. Thompson relaciona-o a desritualizacdo da tradigdo, pois “a
manuten¢do da tradicdo no tempo se tornou menos dependente de uma reconstituicao
ritualizada”. Ou seja, € necessario perceber como a possibilidade de manter algo tratado
como tradicional fixo em um suporte, 0 mantém cravado na histéria. E inegavel,
entretanto, que uma tradicdo para manter-se ainda precise da ritualizagdo, como por

exemplo, da oralidade existente.

Outro ponto apontado por Thompson € o referente & mudanga na autoridade da tradig@o
que constitui-se da despersonalizagdo, ou melhor, a autoridade de tradicdo vai se
distanciando dos individuos com quem se interage nos contextos praticos da vida
cotidiana.

Assim, a relacdo entre espaco e tradigdo ¢ modificada através da midia. As tradigdes
através do uso dos meios de comunicacdo desvinculam-se dos espagos dentro dos quais
os individuos viviam. O elo mantido pela limitagdo espacial ja ndo existe, logo que “as
tradi¢des foram sendo paulatinamente deslocadas a medida que se tornaram mais e mais
dependentes da formas mediadas de comunicagdo para sua manutencao e transmissao de
uma geragao para outra.” (THOMPSON, 1998 p.173)

Desta forma, Thompson nomeia e define a “nova ancoragem da tradicdo” sendo a
libertagdo da tradicdo dos limites espaciais e temporais. A comunicacio “face a face”
foi ultrapassada, e a partir deste dezenraizamento da tradi¢cao houve a sua reimplantag¢ao
de contextos praticos, ocorrendo assim a invengdo da tradi¢do, com formacao de novas
tradigdes em diferentes contextos praticos.
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