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O Brasil-Nacao Como Drama Social

Fabricio Barbosa Maciel”

Resumo:

Minha pretensdo neste artigo € aplicar o conceito de drama social e outros
complementares, de Victor Turner, a uma tentativa de explicagdo holista do processo de
independéncia do Brasil, buscando compreender sua intima relagdo com o mito de nossa
brasilidade. Também desejo observar como os atores sociais das arenas politicas e
intelectuais incorporaram os papéis do drama inaugural do Estado brasileiro, bem como
suas conseqiiéncias politicas para a nagao.

Palavras-chave: Drama social, brasilidade, Estado nacional, nacdo, elites politicas,
elites intelectuais.

Abstract:

My pretension in this article is to apply the concept of social drama and others
complementary, of the anthropologist Victor Turner, to an attempt of holist explanation
of the process of independence of Brazil, searching to understand its close relation with
the myth of our “brasilidade”. Also desire to observe as the social actors of the
enclosures for bullfighting politics and intellectuals had incorporated the roles of the
inaugural drama of the Brazilian State, as well as your consequences politics for the
nation.

Key-words: Social drama, “brasilidade”, National State, nation, politics elites,
intellectuals elites.

Victor Turner ¢ um dos mais interessantes antropdlogos do século XX. Sua maior
contribuicdo teodrica para a antropologia social é seu conceito de drama social. Em sua
defini¢do, essa categoria analitica aparece como uma representagdo de papéis sociais
pré-determinados em um campo especifico de acdo, o que pode ser a reproducdo ou a
inauguracdo de alguns mitos sdcio-culturais, através de atores que incorporam
determinados géneros de desempenho. O carater simbolico de um drama, podendo ser
cristalizado em um ou mais ritos de passagem, remete-nos a sua propriedade de
reprodugdo inconsciente de agdes e papéis num determinado palco (TURNER, 1975).!
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Em sua densa produgao intelectual, Turner deixou claro que a categoria de drama social
pode ser aplicada tanto para a compreensdo das sociedades ditas tradicionais, como para
sociedades tecnicamente mais complexas. O primeiro caso ¢ amplamente contemplado
em seus estudos pelo interior do continente africano. Quanto ao segundo, Turner realiza
um belissimo trabalho sobre a independéncia politica mexicana. Nessa obra, ele analisa
como o processo de insurrei¢do pré-independéncia inaugura alguns mitos nacionais no
México, através da lideranga carismatica do padre Hidalgo.

Exercicio intelectual semelhante ¢ o que realizo aqui, tomando como objeto analitico o
processo da independéncia politica brasileira. Procurarei aplicar, ao longo do texto,
alguns conceitos auxiliares desenvolvidos por Turner acerca da no¢do de drama social.
Deste modo, o ponto que pretendo explorar é: a criacdo do Estado brasileiro, processo
este diretamente relacionado ao desenvolvimento da idéia de brasilidade, a partir da
independéncia, se constitui em um fendmeno politico direcionado por alguns circulos
restritos de nossas elites, que exerceram em diversos momentos historicos papéis
especificos no campo politico, que considerarei como central, bem como em sua
articulagdo com as arenas intelectuais e administrativas, que considerarei como entorno.

Nosso grande drama nacional, é preciso esclarecer, ndo se resume ao rito inaugurador
de nossa nac¢do, o independéncia ou morte. O drama se inicia um pouco antes, em 1808,
quando o Brasil ¢ elevado a sede do Império portugués, com a vinda da Familia Real
para o Rio de Janeiro e a abertura dos portos, quebrando assim o pacto colonial.
Naquele momento, iniciou-se a representagdo inconsciente de nossas elites acerca do
contexto econdmico do mundo moderno: uma nagdo precisa de autonomia politica e de
uma identidade cultural, composta por uma tradi¢ao, para sua afirmagao como tal.

Na verdade, nossas elites representaram a mentalidade liberal, e o nosso paradigma
radical da cultura, conceito criado por Turner para explicar os modelos aprioristicos
que porventura influenciem a deflagracdo de um drama, foi composto pelas revolugdes
liberais do fim do século XVIII, principalmente a Revolugdo Americana, que inaugurou
o mito de nagdo jovem e independente das Américas, perseguido por nos até 1922. Nao
¢ a toa que os Estados Unidos defenderam desde entdo a ideologia da América para os
americanos, ¢ foi o primeiro pais a reconhecer nossa independéncia. Esta postura
americana influenciou diretamente a nossa reproducao do mito de nacdo independente.
E claro que no plano econdmico esse foi um processo contextualizado e inevitavel. No
entanto, me interessa aqui o carater simbdlico de reprodugdo do mito através de nosso
drama nacional.

Tal drama ndo se resume ao rito herdico da independéncia. Ele se estende por todo o
Império e vai até a revolugdo de 1930. Assim me interessa perceber qual foi o palco
deste drama, quais foram alguns ritos inaugurados ou reproduzidos dentro dele, quais
foram os campos e arenas relacionados, bem como seus grupos-astros, tipos simbdlicos,
fundo moral, martires e algozes, conceitos estes agregados por Turner a idéia de drama
social.

A trajetoria do drama

De acordo com Turner, um drama possui inicio, meio ¢ fim, podendo ser expresso
através de um modelo agonistico, em situagdes de crise ou iminéncia de ruptura de um
sistema. Nesse periodo de tensdo, os resultados podem ser diversos. Pode predominar o
peso da tradicdo, mantendo a continuidade da estrutura entdo abalada, adaptando-a, ou
pode predominar o peso das for¢as de ruptura, quando as for¢as de continuidade nao
conseguem articular as armas que a estrutura vigente lhes confere. Estas armas, no que



dizem respeito a um campo politico, como o que aqui analiso, podem ser instituigdes
como o Estado, o exército, a igreja ou a midia.

Dito isto, podemos interpretar nosso drama nacional como uma série de periodos
agonisticos, onde as elites politicas sempre se precipitaram em inventar nossas
revolugoes, através de golpes de Estado articulados em seus circulos mais restritos,
constituindo assim uma histdria de continuidades e ndo de rupturas. Em 1822 o mito da
independéncia, cristalizado simbolicamente na figura de D. Pedro I, surgiu dos
interesses das elites brasileiras em busca de autonomia politica. Naquele momento, as
correntes liberais, principalmente os ingleses, se constituiram na principal arena
relacionada ao campo politico. Aqui cabe ressaltar o significado atribuido por Turner
aos conceitos de campo e arena. O campo seria o palco principal de um determinado
enfoque tedrico, e as arenas seriam campos relacionados onde as agdes sociais efetuadas
afetariam diretamente o campo central, ndo sendo menos importantes para a
compreensdo do evento metodologicamente selecionado.

Naquele momento, a arena intelectual teve sua maior expressao e influéncia na figura de
José Bonifacio, um ideodlogo liberal e politico conservador que ficou conhecido como o
patriarca da independéncia e fundador da nacionalidade brasileira. Bonifacio foi a maior
figura simbolica daquele primeiro momento do drama por ter conciliado os interesses
das forcas econOmicas com a necessidade de independéncia em relacdo as cortes
portuguesas. Isto aparece com vigor em seus escritos politicos (BONIFACIO, 1964).

A necessidade politica de criagdo de um mito nacional, na inteng¢do de estabelecer uma
unidade nacional através de uma identidade sedimentada no imagindario social, fez com
que o campo politico se articulasse intencionalmente com o intelectual, o que se
cristaliza quando o Império, na década de 1850, encomendou um projeto de escrita para
a histdria oficial do Brasil, elaborado entdo por Von Martius. Apesar de premiado pelo
Império, Martius ndo levou o projeto a frente. Este desafio foi assumido pelo nosso
primeiro historiador oficial, Varnhagem, em sua paradigmatica obra Historia Geral do
Brasil. Ali estava inventado o mito de nossa brasilidade: uma nag¢ao harmoniosa pautada
na democracia racial, que depois seria atualizado e sistematizado por Gilberto Freyre
(REIS, 2000).

Essa primeira parte de nosso drama tem inicio em 1808, como ja mencionado, e termina
em 1889, com alguns marcos e ritos importantes dentro deste periodo. A segunda
metade do século XIX, no Brasil, foi marcada como a fase de maior estabilidade politica
e econdmica, € como a época de maior fluxo de idéias novas, diretamente importadas da
Europa e dos Estados Unidos. O contexto ocidental do progresso ¢ da modernizagao,
neste sentido, proporcionou o pano de fundo moral e ideologico de nossa Aboli¢do da
escravatura e de nossa Republica. A Abolicdo, em 1888, representou a liberdade do
mundo moderno. A Republica, em 1889, representou o patamar ultimo do progresso.
Nossos simbolos nacionais, como a bandeira € o hino, sdo icones sacralizados destas
representacoes. D. Pedro II foi, nesse contexto, o maior simbolo da modernidade que
chegava com a era dos bacharéis, reproduzindo o modelo intelectual europeu.

As arenas relacionadas, nesse contexto, foram as correntes e grupos intelectuais que
colaboraram diretamente na articulagdo molecular da proclamacio da Republica, como
0s positivistas € 0s magons, com suas propagandas republicanas. Os positivistas atuaram
também diretamente na agdo politica, misturando assim os campos de acdo como no
caso de Benjamin Constant, considerado o pai da Republica, que recebeu a pasta do
ministério da guerra no governo Deodoro, bem como Julio de Castilhos no Rio Grande



do Sul. Além do mais, a arena liberal cristalizou sua influéncia na imagem de Rui
Barbosa, eternizado entdo como o organizador da Republica.

Este segundo momento, ou meio do drama, que ¢ a Republica, foi marcado nem tanto
pela brasilidade, mas pela idéia de modernizagdo. E neste sentido que os principais
campos de acdo desta andlise funcionam a partir de entdo. A situagdo agonistica da
Proclamacdo da Republica foi, assim, a necessidade de colocar o pais nos trilhos do
progresso ¢ da modernizagdo. Este objetivo foi perseguido durante toda a Republica
Velha, nas maos das oligarquias do café com leite, mas s6 atingido depois da Revolucdo
de 30, marcando a tltima fase e o fim do drama nacional da independéncia.

Na década de 30, este final do drama nacional foi caracterizado pelo conflito entre duas
arenas politicas: a crise do café com leite (Sdo Paulo e Minas, que revezaram a
presidéncia da Republica Velha) diante da rearticulagdo de antigas oligarquias do eixo
Rio Grande do Sul - Rio de Janeiro - Recife. Este cenario contém uma aparéncia de
ruptura, e Getalio chega ao poder através do segundo eixo. A unidade nacional é posta
em questao diante do conflito entre oligarquias, o que gera a necessidade de reafirmagao
da nacionalidade, ao mesmo tempo em que a modernizacao ¢ palavra de ordem do dia.

Sendo assim, o paradigma radical da unidade nacional, como base ideoldgica do Estado
corporativo de Vargas, foi o totalitarismo europeu, e a reafirmagdo de nossa identidade
nacional foi articulada tanto no campo politico quanto no intelectual. Quanto ao
primeiro, temos a criagdo da SPHAN, secretaria de patrimonio historico e artistico
nacional, com o objetivo de selecionar um acervo que compusesse nossa tradi¢do e a
imagem de nosso passado no imaginario da nacdo. Quanto ao segundo, intelectuais que
eram interlocutores diretos do SPHAN, principalmente Gilberto Freyre e Sérgio
Buarque de Holanda, estiveram reafirmando o carater positivo de nossa nacionalidade
através dos mitos da democracia racial e social e do brasileiro cordial. Neste sentido,
Casa Grande & Senzala e Raizes do Brasil sdo livros emblematicos, fundadores de
mitos nacionais que se eternizaram em nosso senso comum a ponto de dominar nossa
mentalidade politica e até cientifica. Casa Grande & Senzala, na verdade, retoma,
sistematiza ¢ sofistica a democracia racial inventada por Varnhagem, revitalizando o
fundo ideologico de nosso drama.

Além disso, a figura de Oliveira Vianna, como consultor juridico do governo Vargas,
foi fundamental na composi¢do da ideologia tutelar do Estado, contendo a influéncia de
idéias darwinistas, spencerianas e positivistas. Este fundo ideologico sustentado por
Viana era pautado na concepg¢ao de que o povo era naturalmente inferior e precisava ser
conduzido pelo Estado ao aperfeigoamento coletivo.

E importante perceber que este drama envolve todo o povo brasileiro, o que significa
que esta bem vivo em nosso imaginario social. No entanto, seus grupos-astros sao nossa
classe politica e nossa elite intelectual, bem como nosso estamento burocratico, que
geralmente funciona de acordo com a classe politica. Estes grupos incorporam e
reproduzem géneros de desempenho cultural, para usar mais uma vez os termos de
Turner, o que significa que seu padrdo de comportamento e sua forma de pensar sdo a
representacdo de paradigmas radicais principalmente europeus e, em certa medida,
norte-americanos.

Além do mais, podemos identificar dentro deste grande drama nacional a articulacdo de
arenas regionais de conflitos, que se constituem em dramas regionais paralelos ao
nacional. Este ¢ o caso das revoltas e insurrei¢cdes regionais tanto no Império quanto na
republica, como por exemplo, a inconfidéncia mineira e as revoltas de Canudos e do
Contestado. Sejam elas com apoio popular ou ndo, o importante ¢ compreender que ali



se empreenderam forcas sociais de independéncia ou de protesto diante da unidade
nacional, possuindo assim seus proprios grupos-astros, mitos, martires e géneros de
desempenho, a0 mesmo tempo em que foram arenas relacionais do campo nacional.

E interessante notar também que os nossos martires ou herdis nacionais, sendo os
principais deles D. Pedro I, D. Pedro II e Getalio Vargas, acabam se transformando em
algozes, quando vistos do ponto de vista dos dramas regionais. Nao ha mito mais
marcante do que o chefe de um estado tutelar findar sua vida com um tiro na cabeca.
Desta forma, o imaginario popular as vezes se confunde, podendo ser determinado pelo
papel e pelas ideologias a que cada individuo ou grupo esteja diretamente ligado, dentro
desse complexo contexto de articulagdo entre um drama regional e outro nacional.

Dentro deste cenario nacional, ¢ muito curioso o papel historicamente desempenhado
pelos nossos militares. Seja ao lado de conservadores, progressistas ou liberais, eles
sempre foram copias de si mesmos, ou seja, sempre foram o seu proprio paradigma
radical, reproduzindo em todos os nossos golpes e repressdes o papel de eternos
guardides da ordem em nome do progresso. A base ideoldgica dessa autopercepgao
coletiva dos militares remonta ao positivismo pré-republicano, a que devemos a idéia de
que qualquer tipo de anarquia seria extremamente incompativel com o progresso.

Nossa necessidade de inventar um mito nacional se deve a auséncia, em nossa jovem
nacdo, do que Turner chama de comnsenso social sobre os valores. Isto significa a
auséncia de uma tradicdo firmemente consolidada no imaginario social, como foi, por
exemplo, o caso das civilizagdes orientais estudadas por Max Weber. Devido a isso,
nosso drama ¢ caracterizado ndo sé pela necessidade de se alinhar aos padrdes politicos
e econdomicos do mundo moderno, mas também pela busca desesperada de uma
identidade cultural.

Por fim, gostaria de ponderar uma propriedade fundamental dos dramas sociais
identificada por Turner, que € o seu carater elastico. Isto significa que um drama pode
compreender grupos antagdnicos e dialéticos no interior de sua estrutura. Sendo assim, a
dindmica social do campo Brasil, ao contrario do que sutilmente sugere Gilberto Freyre
em Casa Grande & Senzala, seria casa grande versus senzala, senhor versus escravo,
elites versus povo, burgués versus proletario (SOUZA, 2003). Mas este ¢ outro drama
brasileiro que nao cabe explorar neste trabalho.

Em suma, o que procurei analisar aqui foi a necessidade de articulagdo de nossas elites
politicas e intelectuais em torno da necessidade de invengdo de um imaginério social
que sedimentasse a unificacio politica do pais. E este processo, que procurei
compreender como o nosso grande drama inaugural, que explica a criacdo de nossa
identidade nacional na forma de uma brasilidade positiva, que omitiu e naturalizou
nosso historico distanciamento entre Estado e nagdo. De modo que o resultado da
dramatizacdo de nossas elites a partir do paradigma radical europeu de Estado-nagdo
ndo logrou nenhuma eficacia. Isto seria um caminho inverso ao processo civilizatorio
europeu, onde a cidadania se constituiu de baixo para cima. Como conseqiiéncia, o
estranho amalgama entre brasilidade e Estado tutelar s6 serviu para agravar nosso
principal drama social, cristalizado em um naturalizado abismo entre um Estado virtual
e a vida cotidiana da nagao.
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