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O discurso-arte de Chico Buarque:

poder sobre o sujeito brasileiro

RESUMO

Neste artigo, propomos uma andalise do discurso da cang¢do Constru¢do, de Chico Buarque.
Com ele, visamos a uma possivel leitura sobre a importdancia historica da cangdo - enquanto
pratica discursiva (no periodo ditatorial) - como denunciadora de um poder que exclui
determinado tipo de sujeito. Nesse sentido, acreditamos ser possivel, por meio da arte, formar
parte da consciéncia critica de uma nagdo e fazer com que essa nagdo pense sua estrutura
socio-politica.Para isso, utilizaremos os conceitos de sujeito, poder, historia e discurso,
baseados na teoria da Andlise do Discurso de linha francesa (AD), sob a otica de Mikhail
Bakhtin — tedrico russo que elaborou conceitos incorporados pela AD —, e Michel Foucault.

PALAVRAS-CHAVE: Sujeito; Poder, Historia, Discurso, Cang¢do
ABSTRACT

In this paper, we propose the discursive analysis of “Constru¢do” song’s, by Chico Buarque.
We intend, with this essay, a reading of the historical importance of the song - while
discursive pratical (in the dictatorial period) - as power’s denouncer that excluded one type of
subject. In that meaning, we think that is possible, through of the art, to form part of the
critical conscience of the one nation and to make with that nation thinks about your social-
political structure human being. For this, we’ll use, while teoric embasament, the Discursive
Analysis of French line. While theorizers, we’ll work with Mikhail Bakhtin —Russian theorizer
that elaborated concepts incorporated by Discursive Analysis — and Michel Foucault’s
concepts, for example: subject, power’s system, history and discourse.
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Este artigo foi construido a partir de nosso projeto de iniciacdo cientifica, denominado: Chico
Buarque: Sobretudo Compositor, Contudo Denunciador. No referido projeto, analisamos
algumas cangdes de Chico Buarque por meio da Andlise do Discurso de linha francesa (AD),
com o objetivo de destacar as caracteristicas politico-criticas presentes nos discursos-cangdes
buarqueanos. Intentamos, portanto, neste artigo, analisar discursivamente a cangao
“Constru¢cdo”, composta por Chico em 1971. Mais que isso, refletir a respeito do
comportamento do sujeito projetado nessa cancao € a maneira como o poder o cerceia, no
sentido de anular qualquer tipo de atitude ndo programada. Pretendemos compreender, a partir
da anélise subjetiva, um tipo identitario-cultural brasileiro daquela época: o excluido pelo
poder. Além disso, relacionaremos alguns acontecimentos historicos que, possivelmente,
corroboraram com a composicdo literario-discursiva desse sujeito ou, pelo menos,
caracterizaram parte das condi¢des de producdo dos anos 70. Ressaltamos que o periodo de
produgdo dessa cancdo foi a ditadura militar. Nesse momento histérico, cangdes como
“Constru¢do ” eram proibidas de serem tocadas e ouvidas no Brasil.

Para realizar a analise, tomaremos alguns conceitos elaborados por Michel Foucault e Mikhail
Bakhtin - tedricos que constroem conceitos importantes para a AD. Dentre os conceitos,
destacamos: a conceituacdo de sujeito — feita a partir das teorias de Foucault e Bakhtin; o
conceito de discurso — pois nossa analise terd como principio, a concep¢ao de que o sujeito
constroi-se e ¢ construido a partir do discurso; o conceito de poder — nesse sentido,
entenderemos que o sujeito, re-criado a partir do discurso, estd inserido em uma rede de
poderes da qual ndo pode se desprender; ¢ o conceito de histéria — entendido sob a égide das
conceituagdes dos tedricos da nova historia.

A partir das delimitagdes acima, gostariamos de entender a concepgao de sujeito bakhtiniana e
foucaultiana. Para Bakhtin, o sujeito deve ser entendido como um eu que se constitui a partir e
por meio de um outro. Sob essa Otica, a construgdo subjetiva dar-se-ia por meio da interagao
discursiva entre dois sujeitos. A linguagem, sob esse prisma, seria o elo entre as duas
personagens do discurso. Bakhtin, ao propor uma filosofia marxista da linguagem, afirma que,
somente no ambito da interagdo verbal - portanto, relagao eu-outro — ¢ que se pode obter uma
filosofia materialista da linguagem. O didlogo ¢, portanto, a maneira mais concreta de
manifestacdo discursiva.

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (BAKHTIN, 2004), o tedrico propde a dialética por
meio da qual um estudo (do sujeito, do discurso, do signo) possa ser considerado
“materialista”. O teoérico russo critica duas posi¢cdes tedricas, ambas reducionistas e
mecanicistas: o “subjetivismo-individualista” e o “objetivismo-abstrato”.

Por um lado, o “subjetivismo-individualista” pensa a producdo do sentido como algo que
deriva da consciéncia do sujeito. Sob esse prisma, o sujeito seria a instancia fundadora do
sentido. A linguagem representaria a expressao da mentalidade subjetiva. A identidade do
sujeito forma-se a partir da negacdo de tudo o que ndo ¢ idéntico a si mesmo, ou seja, a
negacdo da diferenga, do coletivo e a afirmagao do individual.

Por outro lado, o “objetivismo-abstrato” pensa de maneira contriaria ao ‘“‘subjetivismo-
individualista”. Essa concepcao nega a subjetividade em prol da afirmagao de que tudo o que
o sujeito pensa/faz resulta das determinacdes sociais € apenas o outro se afirma como
constituinte da formagao do sujeito.

Bakhtin utiliza o materialismo-dialético do pensamento marxista para elucidar a questdo. Sob
essa perspectiva, o teorico afirma que ambas as formas de pensamento estdo equivocadas. O
sujeito nem ¢ o total responsédvel pela producdo do sentido, nem ¢ totalmente reprodutor de
discursos cristalizados e impassiveis de nova significagdo. O sujeito estaria no intersticio
dessas duas concepgdes. Sob esse ponto de vista, o individual ¢ fruto da interagdo social e
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coletiva. Para se constituir como sujeito ¢ necessario que o individuo interaja com outros
sujeitos. Essa idéia estd proposta em Estética da Criagdao Verbal (BAKHTIN, 2003):

Essa distancia concreta s6 de mim e de todos os outros individuos - sem excecao - para mim, €
o excedente de minha visdo por ele condicionado em relagdo a cada um deles (desse excedente
¢ correlativa uma certa caréncia, porque o que vejo predominantemente do outro em mim
mesmo s6 o outro v€, mas neste caso isso nao nos importa, uma vez que na vida a inter-
relagdo “eu-outro” nao pode ser concretamente reversivel para mim) sdo superados pelo
conhecimento, que constrdi um universo unico ¢ de significado geral, em todos os sentidos
totalmente independente daquela posigdo Unica e concreta ocupada por esse ou aquele
individuo;(2003, pg. 21-22).

O dialogo — entendido como interagdo verbal (realizado, portanto, por meio de signos
ideoldgicos) entre um eu e um outro — , ocupa um lugar fundamental nas pesquisas
bakhtinianas. Ele ¢ a base para a concepcao de sujeito (formado a partir do didlogo com outro
sujeito € com o meio socio-cultural em que estd inserido), de discurso (formado a partir do
dialogo com outros discursos e da(s) sociedade(s) em que esses discursos sdo veiculados), de
signo (entendido a partir da relagdo com outros signos sociais), entre outras concepgoes que
norteiam o pensamento bakhtininiano a respeito das ciéncias humanas modernas. Sob essa
oOtica, entendemos que os estudos de Bakhtin visam a um relacionamento entre o individual e
o coletivo, pois, os discursos — formados por signos e utilizados subjetivamente —, co-existem
dialogicamente em uma estrutura social.

Para Foucault, o sujeito deve ser entendido como dispersdo. Sob essa perspectiva, a analise
subjetiva deve centrar-se nas posi¢coes em que os sujeitos estdo inseridos. Tal dispersdao pode
ser entendida pelas diferentes modalidades enunciativas nas quais os sujeitos podem se inserir
e ser inseridos. Como esta enunciado em 4 Arqueologia do Saber(FOUCAULT, 2004):

(...) as diversas modalidades de enunciag¢do, em lugar de remeterem a sintese ou ad fungio
unificante de um sujeito, manifestam sua dispersdo: nos diversos status, nos diversos lugares,
nas diversas posicdes que pode ocupar ou receber quando exerce um discurso, na
descontinuidade dos planos de onde fala. Se esses planos estdo ligados por um sistema de
relacdes, este ndo ¢ estabelecido pela atividade sintética de uma consciéncia idéntica a si,
muda e anterior a qualquer palavra, mas pela especificidade de uma pratica discursiva (2004,

pg. 61).

Ao manifestar-se — ou ser manifestado — em um discurso, o sujeito pode ser entendido
socialmente. Por meio do discurso, entendido como pratica, ¢ que o sujeito sera percebido
como mais ou menos privilegiado na organizagdo do poder. A distribuicdo do poder ¢ re-
velada a partir do discurso praticado por um sujeito. Sob essa Otica, a pratica discursiva ¢
cercada por uma série de regras sociais que determinam, em maior ou menor grau, a
idiossincrasia de uma época. Diversas técnicas sdo utilizadas para que a ordem sist€émica nao
seja perturbada. Podemos citar os suplicios e torturas, ocorridos na ditadura militar — periodo
de produgao de “Constru¢do”. O poder cria diversos mecanismos e estratégias punitivas para
que ndo se quebre a “ordem natural das coisas”.

Foucault, assim como Bakhtin, renega o “sujeito fundante”. Ele associa tal nog¢ao a uma dupla
“banalizacdo” teodrica: uma “antropologizagdo de Marx” e uma “transcendentalizacdo de
Nietzsche”. Isso quer dizer que, por um lado, a ingenuidade tedrica anterior ocultava as
diferencas de classes e as lutas em nome da consciéncia fundadora, ou seja, pensava-se a
historia a partir da consciéncia fundante e ndo da luta de classes — interpretacdo reducionista
da teoria marxista; por outro, a idéia de consciéncia fundadora desconsidera a materialidade
dos acontecimentos histdricos — ndo os entende como resultantes de fatores subjetivo-sociais
— pois busca neles a origem a partir da qual a historia se desencadearia numa causalidade



logica — idéia que se contrapde a Nietzsche e as concepgdes da nova Historia. No texto 4
Arqueologia do Saber, encontramos o seguinte trecho, a respeito dessa dupla banalizagao:

Somos, entdo, levados a antropologizar Marx, a fazer dele um historiador das totalidades e a
reencontrar nele o propdsito do humanismo; somos levados a interpretar Nietzsche nos termos
da filosofia transcendental e a rebaixar sua genealogia no plano de uma pesquisa do originario;
finalmente, somos levados a deixar de lado, como se jamais tivesse aflorado, todo esse campo
de problemas metodolégicos que a historia nova propde hoje (2004, pg. 15).

Sob a otica do pensamento marxista, que propde a luta de classes como “combustivel” para a
movimentacdo historica, Foucault aponta para uma analise que relaciona saber e poder na
sociedade contemporanea. Diriamos que a diferenca de classes pode ser percebida pela
posi¢ao ocupada pelos sujeitos de determinada classe na hierarquia do poder. Ressaltamos a
nova concep¢do de poder elaborada por Foucault. Ela se contrapde a corrente althusseriana,
que entende o poder como algo que se direciona a classe dominante — dos aparelhos
ideologicos e repressivos de Estado — para a classe dominada. Foucault, por sua vez, propde
que se entenda o poder como micro-poder. Nessa perspectiva, o poder deve ser entendido
como uma estratégia. Como algo que se exerce mais do que se possui. O poder age por meio
de técnicas e funcionamentos, o que significa dizer que ele se estende por todas as camadas da
sociedade. Embrenha-se pelas mais infimas relagdes sociais. E isso que entendemos como
poder em escala micro, em Vigiar e Punir (FOUCAULT, 2003):

Ora, o estudo desta microfisica supde que o poder nela exercido ndo seja concebido como uma
propriedade, mas como uma estratégia, que seus efeitos de dominacao ndo sejam atribuidos a
uma “apropriacdo”, mas a disposi¢des, a manobras, a taticas, a técnicas, a funcionamentos;(...)
O que significa que essas relagcdes aprofundam-se dentro da sociedade, que ndo se localizam
nas relagdes do Estado com os cidaddos ou na fronteira das classes e que ndo se contentam em
reproduzir ao nivel dos individuos, dos corpos, dos gestos e comportamentos, a forma geral da
lei ou do governo (2003, pg. 26).

Foucault estabelece uma relagdo importante entre saber e poder. As posi¢cdes sociais mais
privilegiadas com relagdo a divisdo do poder, geralmente, sdo aquelas que exigem dos
sujeitos, um maior grau de especializacdo do saber. Nesse sentido, ficam excluidos dessas
posicdes o0s sujeitos que ndo possuem um grau de saber legitimamente reconhecido socio-
institucionalmente.

Historicamente, o poder cria mecanismos novos para se manter. Percebemos, a partir da
analise dos estudos foucaultianos, que, a uma nova configuragdo do poder, hd uma nova
configuragdo do saber. E o caso, por exemplo, da institui¢io dos érgdos de informagio, em
grande escala, no periodo ditatorial. Para garantir a manutencao do poder militar, o sujeito que
ousasse criticar era submetido a uma série de interrogatdrios a respeito de suas posigdes
politico-sociais. Caso as convicgdes do interrogado ndo condissessem com as prerrogativas do
poder militar, o sujeito era preso, torturado ou morto. Para tal, existiam o CIE (Centro de
Informacdes do Exército), o CENIMAR (Centro de Informag¢des da Marinha), o CISA
(Centro de Informagdes e Seguranca da Aerondutica) o CODI (Centro de Operagdes de
Defesa Interna), entre outros, que visavam a adequacao dos sujeitos nos moldes ditados pelo
poder. A partir do laudo obtido pela avaliagdo dos censores, o sujeito era libertado ou ndo.
Notamos, entdo, a profunda relagdo entre saber e poder. A subversdo ¢ o saber que permite a
exclusdo de determinado tipo de sujeito das altas posi¢des de poder.

Falamos em evolugdo histérica do poder. Mas, o que vem a ser a historia sob a Otica
foucaultiana? Para Foucault, a historia deve ser entendida sob a perspectiva da
descontinuidade. O conceito de acontecimento torna-se nodal para a compreensdo da nova
historia. O acontecimento ¢ aquilo que ndo se pode prever ou explicar. E o fator que modifica



as estruturas sociais e, nem sempre, se pode chegar a uma causa especifica. A analise deve
centrar-se, portanto, nos acontecimentos, € nao nas origens.

Muitas vezes, pensa-se a historia como uma série de acontecimentos que se desencadeiam uns
apos os outros, numa causalidade logica. A visdo histdrica fica limitada a visdo do saber
dominante a respeito dos acontecimentos passados. O que Foucault teoriza ¢ uma nova
historia. Sob esse ponto de vista, considera o carater sincronico da “evolu¢do”, ou seja, a
histéria caminha por rupturas e, para que se possa entender determinadas conjunturas sdcio-
politico-lingiiistico-culturais, ¢ necessario recortar um determinado momento para que se
possa realizar uma analise rigorosa.

Hé4 quem diga que pensar os acontecimentos sincronicamente ¢ realizar uma andlise nao-
historica, pois se atribui a esse tipo de analise, a idéia de que ela ndo considera a evolugdo.
Sob essa otica, afirma-se que o estudo estrutural fundamenta-se em fatos estaticos. Entretanto,
concordamos com a seguinte passagem do texto Foucault e Pécheux na andlise do discurso -
dialogos e duelos (GREGOLIN, 2004):

(...) o ponto de vista sincronico ndo ¢ a-histdrico e muito menos anti-historico, ndo ¢ escolher
o imovel contra o evolutivo por algumas razdes: 1) ndo se deve identificar a Histdria com o
sucessivo pois ¢ preciso admitir que ela é tanto simultaneidade quanto sucessividade; 2) a
perspectiva sincronica procura entender as condi¢cdes da mudancga, isto é, quais sdo as
transformacoes que toda lingua deveria sofrer para que um s6 dos elementos seja modificado.
(...) A concepgao de “historia” da Lingiiistica estrutural esta ligada a renovacao das disciplinas
historicas, que introduziram as nogdes de descontinuo e de transformagdo, (2004, pg. 29).

O trecho supracitado vai ao encontro das teses foucaultianas a respeito da historia, a partir de
entdo, considerada como descontinuo, como ruptura. Trata-se ndo mais de historia, mas de
historias (FOUCAULT, 2004):

Da mobilidade politica as lentiddes proprias da “civilizagdo material”, os niveis de analises se
multiplicaram: cada um tem suas rupturas especificas, cada um permite um recorte que s a
ele pertence; e, a medida que se desce para bases mais profundas, as escansdes se tornam cada
vez maiores. Por tras da historia desordenada dos governos, das guerras ¢ da fome, desenham-
se historias, quase imdveis ao olhar - historias com um suave declive: historia dos caminhos
maritimos, histdria do trigo ou das minas de ouro, histéria da seca e da irrigacdo, historia da
rotagdo das culturas, histéria do equilibrio obtido pela espécie humana entre a fome ¢ a
proliferagdo (2004, pg. 3).

Acreditamos que essas nogoes tedricas sdo importantes para a realizagao da analise discursiva
proposta por nés. Trata-se, sob esse prisma tedrico, de entender o sujeito discursivo de
“Construcdo” — posicionado socialmente e interativo com o outro — como inserido numa
conjuntura historica dada - a ditadura militar; numa dada organizagdo de poder - repressivo,
exclusivo, ditador.

Atentemos para a cang¢ao:
Construcao

Amou daquela vez como se fosse a ultima
Beijou sua mulher como se fosse a ultima
E cada filho seu como se fosse o tnico

E atravessou a rua com seu passo timido

Subiu a constru¢do como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho magico
Seus olhos embotados de cimento e lagrima



Sentou pra descansar como se fosse sabado

Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dancou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropegou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um péssaro

E se acabou no chao feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramao atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o tltimo
Beijou sua mulher como se fosse a unica
E cada filho seu como se fosse o prodigo
E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a construgdo como se fosse solido
Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo como tijolo num desenho ldgico
Seus olhos embotados de cimento e trafego

Sentou pra descansar como se fosse um principe

Comeu feijdo com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina
Dancou e gargalhou como se fosse o proximo

E tropecou no céu como se ouvisse musica
E flutuou no ar como se fosse sdbado

E se acabou no chao feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramao atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse logico
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chao feito um pacote bébado

Morreu na contramao atrapalhando o sabado.

Percebemos que se trata de um género textual, com marcas narrativas (tipicas da obra
buarqueana), enunciado em terceira pessoa. Afirmamos isso porque percebemos que a cangao
narra o percurso de um sujeito ou, a agdo de um sujeito num espaco € num tempo.
Comprovamos isso ao atentarmos para a¢des — realizadas pelo sujeito — como: “Subiu a
construcao como se fosse solido/Ergueu no patamar quatro paredes magicas”.



Entendemos que o sujeito que sobe a construcao, ergue quatro paredes e senta pra descansar €
um outro no discurso. E alguém a respeito do qual se contara algo. Como trabalhamos com o
conceito foucaultiano e bakhtiniano de sujeito, ndo ha necessidade de sabermos qual ¢ o nome
dele — inclusive ndo encontramos marcas no texto que nos permitam saber o nome dele. Sob
essa oOtica, consideramos a indeterminagdo desse sujeito — no sentido de que nao sabemos seu
nome —, como uma maneira de nos fazer pensar a respeito de uma funcdo social. Mais que
i1sso, trata-se, em nossa leitura, de um operario da construgdo civil. O trecho: “Subiu a
constru¢do como se fosse maquina/Ergueu no patamar quatro paredes solidas/Tijolo com
tijolo num desenho num desenho magico’; nos transmite essa idéia e nos permite pensar no
sujeito de “Construcdo” como um operario. Os elementos “constru¢do”, “quatro paredes” e
“tijolo” convergem para a formagao discursiva do campo da construgdo civil. Inclusive sao
esses elementos que justificam o titulo da cancdo. Além disso, o momento historico de
produgdo da cancdo foi marcado por acidentes de trabalho, baixos salarios ¢ longas jornadas
de trabalho na sociedade brasileira. Nao descartamos que esses versos podem adquirir, numa
outra leitura, um carater metaforico. Contudo, a titulo de delineamento de nossa analise, ndo
nos ateremos a esse aspecto.

Mas, esse sujeito, a nosso ver, ndo pode ser entendido apenas por sua fun¢do social, mas
também pelas interagdes que ele realiza. Sob essa perspectiva, incluimos, na rede de relagdes
que o sujeito faz, a figura dos filhos e da mulher, marcadas no texto por “Beijou sua mulher
como se fosse a ultima”; “E cada filho seu como se fosse o prodigo”. Ressaltamos que existe
mais de um filho. Isso fica patente pela expressdo “E cada filho”, que inicia o verso.
Percebemos, a partir dessa marca lingiiistica, um apontamento para uma possivel “realidade”
brasileira daquela época e da atual: “a do trabalhador com mulher e filhos para cuidar”. Além
dessas interagdes subjetivas, marcadas no texto, existem outras pressupostas. Citamos, por
exemplo, a figura do encarregado de obras, que, provavelmente, fiscalizava o trabalho do
operario, do dono da constru¢do, que certamente pagava o saldrio do sujeito operario, entre
outros. O sujeito dessa cangdo identifica-se com varios outros que, por sua vez, conferem
sentido - ou ndo - 4 sua existéncia, ou seja, permitem que ele se constitua como sujeito.

Sob esse duplo aspecto - posicional e interativo - podemos entender as regras que o poder
impode ao sujeito operario. Atentemos para o seguinte trecho: “Subiu a constru¢do como se
fosse maquina/Ergueu no patamar quatro paredes solidas”. Ao ser comparado a maquina, o
sujeito recebe uma definicdo que nos permite pensar o operario da construcao. Nesse sentido,
ele deve realizar suas fun¢des mecanicamente, sem pensar ou questionar. Os passos devem ser
seguidos metodicamente para que ndo se perca tempo nem dinheiro. Notamos aqui, a
profunda disciplinarizagdo existente para que o operario produza de maneira eficaz. Essa ¢é
uma das marcas da sociedade capitalista contemporanea. Em Vigiar e Punir (FOUCAULT,
2003: 184), ha a seguinte passagem:

As disciplinas infimas, os panoptismos de todos os dias podem muito bem estar abaixo do nivel
de emergéncia dos grandes aparelhos e das grandes lutas politicas. Elas foram, na genealogia da
sociedade moderna, com a dominag¢ao de classe que a atravessa, a contrapartida politica das
normas juridicas segundo as quais era redistribuido o poder. Dai sem divida a importancia que
se da ha tanto tempo aos pequenos processos da disciplina, a essas espertezas a toa que ela
inventou, ou ainda aos saberes que lhe emprestam uma face confessavel; dai o receio de se
desfazer delas se ndo lhes encontramos substituto; dai a afirmagdo de que estdo no proprio
fundamento da sociedade, ¢ de seu equilibrio, enquanto sdo uma série de mecanismos para
desequilibrar definitivamente ¢ em toda a parte as relagdes de poder; dai o fato de nos
obstinarmos a faze-las passar pela forma humilde mas concreta de qualquer moral, enquanto elas
sdo um fixe de técnicas fisico-politicas.



E isso que percebemos no sujeito de “Construgdo”. Ele internalizou de tal forma os
mecanismos disciplinares impostos pelo poder, que a realizacdo de suas atitudes, suas agdes,
tornaram-se mecanizadas. Entretanto, abriremos um paréntese: no sistema ditatorial, a ndo
internalizagdo das regras implica a tortura fisica. O questionamento aciona o dispositivo
punitivo que age diretamente sobre os corpos in-doceis.

No trecho citado, percebemos que Foucault enuncia sua concep¢do de micro-poder. Nesse
sentido, o sujeito de “Constru¢do”, ao interagir com os demais, estd inserido numa rede de
poderes da qual ndo pode se desprender. Com relacdo aos membros da familia, ele ¢ o chefe.

Com relagdo aos superiores no trabalho — pressupostos pela fungdo social ocupada — ele ¢
chefiado.

Sob a otica foucaultiana, entendemos que a analise do sujeito re-criado nos discursos-cangdes
de Chico permite a compreensao de uma das marcas do discurso buarqueano: a critica a um
poder. Mais que isso, a critica a um poder que impede que o sujeito constitua-se como tal.
Nesse sentido, compreendemos que o poder ditatorial, “refletido e refratado™ pelo sujeito
operario de “Construgdo ”, torna os sujeitos objetos.

Ao representar esse sujeito em seu discurso, Chico confere voz a esse marginal. Se, no
cotidiano, o sujeito-operario da construgdo civil tem que ir automaticamente de casa para o
trabalho e vive-versa. No discurso-can¢@o hd uma critica sutil a esse comportamento-tipico de
um periodo de repressdo politica. Aparentemente, “Construcdo” reproduz uma situacio
corriqueira de trabalho. Essencialmente, o percurso realizado pelo operério ¢ algo a ndo ser
seguido. Percebemos o tom critico pela san¢do dada ao sujeito e pela indiferenga do sistema
quanto a morte dele, como fica explicito no seguinte trecho: “Morreu na contramdo
atrapalhando o publico”.

A morte do sujeito ¢ a sancdo negativa que atrapalha o transito, ou seja, que impede o
funcionamento da engrenagem. E importante ressaltar que essa era a “realidade” de muitos
brasileiros naquela época. Muitos cidadaos mantinham-se por meio do trabalho na construgao
civil. Se efetuarmos uma reflexdo sdcio-histérica do periodo em que “Construcao” foi
composta, entenderemos as possiveis influéncias das condi¢cdes de produgdo. O setor
industrial no Brasil tomava grandes propor¢des. Diriamos que o setor industrial inchava. O
crescimento das industrias e o incentivo dado as multinacionais traziam beneficios “reais”
apenas as classes média e alta. A classe trabalhadora era explorada e submetida a longas
jornadas de trabalho devido aos baixos salarios. Trabalhava-se mais para compensar a baixa
salarial.

Dentre as industrias, uma das que mais crescia era a de construgao civil, devido aos incentivos
do BNH (Banco Nacional de Habitagcdo) (HABERT, 2003). Os empréstimos feitos pelo BNH
eram destinados aqueles que desejassem construir sua casa propria. Entretanto, as classes que
mais se beneficiaram com os empréstimos foram a média e a alta. De acordo com Nadine
Habert, “A industria da construcdo foi alimentada pelos imensos recursos do BNH
provenientes do FGTS. Em tese, o BNH destinaria os recursos para a constru¢do de casas
populares, mas, na pratica, a maior parte serviu para financiar iméveis para os setores de
renda alta e média” (2003, pg.16).

Além disso, o niumero de acidentes de trabalho era muito elevado. Essa é outra marca
contextual que nos permite realizar uma leitura critica de “Constru¢do”. O sujeito da cangao
cai do andaime — fator que o leva a morte. Para o cidaddo que vivia e sabia dos
acontecimentos, a critica era patente. Ainda de acordo com Habert:

Em meados da década, o Brasil foi considerado campedo mundial em acidentes de trabalho.
Os numeros sdo sempre imprecisos, pois boa parte dos acidentes de trabalho ndo ¢ registrada



pelas empresas. Estima-se que dos 36 milhdes de pessoas que compunham a PEA (Populagéo
Economicamente Ativa), dois milhdes foram vitimas de acidentes de trabalho. S6 no ano de
1974, no Estado de S2o Paulo, regido mais industrializada do Pais, um quarto da forga de
trabalho registrada foi atingida, considerando-se apenas os niimeros dos acidentes de trabalho
que foram registrados (780 mil casos) (2003, pg.12-13).

Ao analisarmos “Constru¢do”, notamos uma marca do discurso de Chico, com relagdo a
criacdo de seus sujeitos excluidos: por meio de um processo de identificagao, o discurso pode
causar, nos cidaddos “reais”, um sentimento de inquietacdo; a cang¢do, enquanto género
artistico, tem o poder de despertar nos cidaddos, a consciéncia critica e a sensagio de revolta'.
Nesse sentido, entendemos o discurso buarqueano como uma pratica que, por uma espécie de
empatia, gera, nos cidaddos “reais” que ouvem a can¢do, uma revolta. O sujeito de
“Construcdo ” representa uma classe de sujeitos “reais” que compdem a sociedade brasileira.
Assim, entendemos que o sujeito da cangdo passa a ser o outro, com quem o0s sujeitos
excluidos brasileiros podem se identificar e re-pensar sua condi¢do social. Como observamos
em Estética da criag¢do verbal: “(...) porque de dentro de mim mesmo existe apenas a minha
auto-afirmacdo interna, que eu ndo posso projetar sobre minha expressividade externa
separada da minha auto-sensacao interna, porque ela se contrapde a mim no vazio axioldgico,
na impossibilidade de afirmagao” (2003, p. 29).

Sob esse prisma, entendemos o poder do discurso para excluir os sujeitos do poder ou dar voz
aqueles que sdo excluidos. Por meio do discurso, a ordem pode ser mantida ou “destruida”.
Percebemos que o discurso ndo se resume a uma série de enunciados que representam uma
expressao verbal, mas que ele se constitui como uma pratica de poder. Por um lado, pode ser
considerada a grande arma reaciondria utilizada pelo poder. Por outro, ¢ a possibilidade de se
propor uma mudanga na organizagdo do poder. O discurso ¢ aquilo de que queremos nos
apoderar para que tenhamos poder. Nesse sentido é que Foucault relaciona saber e poder. O
saber institucionalizado, enquanto discurso reconhecido socialmente, ¢ que confere poder aos
sujeitos. Os excluidos, nessa perspectiva, nao possuem saber legitimado e ficam
desprestigiados na rede de poder, como enunciado em A4 ordem do discurso (FOUCAULT,
1996):

(...) o discurso (...) ndo ¢ simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; €, também,
aquilo que é o objeto do desejo; e visto que - isto a histdria ndo cessa de nos ensinar - o
discurso ndo ¢ apenas aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagao, mas aquilo por
que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar (1996, pg.10).

Entendemos, dessa forma, que a can¢do de Chico Buarque representa a voz daqueles que
estdo marginalizados pelo poder. Por meio da obra artistica, a cancdo mais especificamente,
realiza-se a construcao de um sujeito que, por meio de suas a¢des, mostra-nos um modelo a
ndo ser seguido. A critica a esse tipo de posicionamento social — a posicdo que apenas
reproduz as regras do sistema — fica patente se atentarmos para o seguinte trecho: “Morreu na
contramado atrapalhando o publico”. Ao observarmos a morte do sujeito e a indiferenca com
que o sistema trata esse fato, notamos que o agir do sujeito ndo ¢ valorizado como tal, mas
como a acdo de um objeto. O sujeito, nesse sentido, torna-se apenas uma pega na engrenagem
da estrutura.

Ao refletirmos a respeito da constru¢do de seus sujeitos excluidos, notamos uma marca
importante do discurso de Chico Buarque: a inversdao dos valores e papéis sociais. O sujeito
excluido socialmente ganha voz no discurso de Chico. A valoragdo dada a esse sujeito

! Poderiamos falar no efeito catértico que a cangiio gera na populago, mas, neste artigo, preferimos nio retomar
o conceito Aristotélico por uma questdo de delineamento. Acreditamos que o conceito de catarse seria mais
adequado sob uma perspectiva literaria. Ndo mencionamos esse conceito por uma questdo de opgdo tedrica.



permite-nos pensar a organizagao da estrutura social brasileira - naquele momento, cerceada
por disparidades econdmicas, sociais e politicas. Percebemos que, ao construir uma cangao
que coloca no centro da cena um operario de construgdo civil, o discurso buarqueano propoe
uma reflexdo aqueles que se mostram alienados as condi¢des sociais em que vivem.

Conforme ja observamos, o Brasil, passava por um processo de expansao industrial — em
termos numéricos. Destacamos o impulso que ganhou a constru¢ao civil. Sob essa Odtica,
podemos entender que o numero de operarios nesse setor da economia era grande. Sob esse
aspecto, compreendemos que o discurso de Chico Buarque tomou grandes proporgdes, pois,
de certa forma, os cidadaos “reais”, podiam identificar-se com os sujeitos das can¢des. Nao
podemos esquecer que essa cangdo foi censurada.

Ha quem diga que o fim da ditadura ocorreu devido a decisdo dos proprios politicos. Nao
descartamos isso. Contudo, propomos o seguinte questionamento: Por que os ditadores
optaram pelo fim da ditadura? Sera que a impopularidade ndo foi um dos fatores que pds fim
ao regime? O que teria levado a populagdo a perceber que estava inserida em um ferrenho
esquema de repressao fisica, politica, entre outras?

A isso, podemos responder que, naquele momento histdrico, cangdes como as de Chico
Buarque desempenharam um papel fundamental para a reflexdo critica da nagdo. Os sujeitos
re-criados pelo discurso buarqueano, representaram, de alguma forma, os outros — no sentido
bakhtiniano — com os quais a populacdo identificava-se e repensava sua condi¢do de vida.
Nao fosse assim, por qual motivo a censura proibiria a divulgagdo das can¢des? Sem davida a
arte — de Chico especificamente — representou um papel importante na formagdo da
consciéncia critica da populagao.

Nao queremos afirmar que o final da ditadura deve-se as cangdes de Chico Buarque ou que
todos os cidadaos brasileiros ouviram e se identificaram com as cang¢des. Nao descartamos
que muitas pessoas sequer tomaram conhecimento da obra de Chico. O que propomos ¢ que,
dentro da série de fatores que contribuiram para o fim do regime, a arte de Chico ndo pode
passar desapercebida. A arte brasileira ndo pode ser ignorada. Sabemos que o Brasil ndo ¢ um
pais de tradicdo intelectual como a Grécia, a Alemanha ou a Franga. Mas isso ndo quer dizer
que aqui ndo se produz conhecimento ou que em nosso pais ndo ha consciéncia critica. O
Brasil ¢ mais que o pais do futebol ou do carnaval - no sentido pejorativo que esses epitetos
adquiriram. A obra de Chico Buarque é um dos acontecimentos que “refletem e refratam” a
historia brasileira. O fim da ditadura pode ser entendido como resultado de uma série de
manifestagdes populares, provocadas pela tomada de consciéncia proposta pela arte. Segundo
Pound: “Os artistas sdo as antenas da raga” (POUND, 1970, pg. 13). Marshal McLuhan (apud
POUND, 1970) define a afirmacdo do poeta da seguinte maneira:

O poder das artes de antecipar, de uma ou mais geracdes, os futuros desenvolvimentos sociais
e técnicos foi reconhecido ha muito tempo. A arte, como radar, atua como se fosse um
verdadeiro ‘sistema de alarme premonitorio’, capacitando-nos a descobrir ¢ a enfrentar
objetivos sociais e psiquicos, com grande antecedéncia. (1970, pg. 13)

Com isso, concluimos que a arte de Chico propde a mudanca de um sistema - o sistema
ditatorial - por meio da criacdo de sujeitos que “refletem e refratam” a “realidade” social
brasileira com o proposito de inverté-la. Sob essa Otica, ao abordarmos os conceitos de
“sujeito”, “poder”, “histéria” e “discurso”, sob a odtica da AD, pudemos entender a
organizacdo de um aspecto do discurso de Chico: o aspecto critico. Relacionamos, neste
artigo, teoria lingiiistica e discurso literario-musical (can¢do) para realizarmos uma possivel
analise do discurso da can¢ao “Constru¢cdo”. Todavia, longe de querermos esgotar os varios
sentidos e as vdrias leituras que podem ser apreendidos dessa can¢do, propusemos uma das
leituras possiveis.
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