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em As Velhas

. *
Gisane Souza Santana

Era necessario deixar um pouco de lado os
alfinetes e os bordados que impregnavam
a vida feminina e tentar tecer outros
rendados historicos em busca

de certos ideais

Elizabeth Siqueira

Resumo

Este estudo apresenta uma analise sobre a questdo identitaria e cultural da mulher da nagdo
grapiuna, a partir da obra As Velhas, de Adonias Filho. Tal romance estd centralizado em
quatro personagens femininas: Tari Janudria, Zefa Cinco, Zonga e Lina de Todos. Com base
em MOREIRA2003; SACRAMENTO, 2004; SANTIAGO,2000 ¢ HALL,1999, foram
observados os aspectos da construgdo discursiva destas personagens, procurando delinearo
perfil de cada uma delas.Desse modo, o estudo se propde a contribuir para a discussdo sobre a
representagdo do papel da mulher na implantagdo da lavoura cacaueira no Sul da Bahia.
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Abstract

This study it presents an analysis on the identitaria and cultural question of the woman of the
nation grapitna, from the workmanship the Old ones, of Adonias Son. Such romance is
centered in four feminine personages: Tari Januaria, Zefa Cinco, Zonga and Lina de Todos.
On the basis of MOREIRA2003; SACRAMENTO, 2004; SANTIAGO, 2000 and HALL,
1999, had been observed the aspects of the discursiva construction of these personages,
looking for delinearo profile of each one delas.Desse way, the study if it considers to
contribute for the quarrel on the representation of the paper of the woman in the implantation
of the cacaueira farming in the South of the Bahia.
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Consideracoes iniciais

O século XVII caracterizou-se como o século da historia das mulheres, apesar de, nessa
caracterizagdo, o espago da mulher continuar limitado. Aos homens cabia, o espaco publico e
tudo que era dessa esfera, ao passo que as mulheres era destinada a esfera do privado ou do
restrito. Desse modo, competia-lhes tudo o que dizia respeito ao doméstico, a casa, ao lar;
sendo por isso chamadas de anjos do lar. Observa-se a predominancia do discurso machista,
uma vez que a mulher ocupa uma posicao subalterna em relacdo ao homem. Mesmo no inicio
do século XX, data provavel em que ja se esbocava um discurso feminista, redefinindo a
questdo do género, a condi¢do feminina continuava sendo, predominantemente, a de rainha
do lar.

O objetivo desse trabalho ¢ analisar aspectos da construcdo discursiva das personagens Tari
Januéria, Zefa Cinco, Zonga e Lina de Todos, no romance As Velhas, de Adonias Filho. Tal
estudo se propde a contribuir para a discussdo sobre a representacdo do papel da mulher na
implanta¢ao da lavoura cacaueira no Sul da Bahia.

Formacao discursiva e suas implicagdoes com o literario

O narrador de As Velhas apresenta Tari Januaria, em sua infancia e juventude, submetida a
uma dominagao machista, tipica da cultura daquela época, a fase de desbravamento das matas,
para o plantio do cacau: “Sozinha, morto o pai e sem a minha gente, me agarrei a Pedro
Cobra. Fui uma cachorra a segui-lo, andando ou correndo, sempre atras dele no caminho de
volta”, “[...] ele na frente e eu atrds como um rabo” (ADONIAS FILHO, 1979, p.13 ¢ 20)’.

Nessa cultura, a mulher sai do dominio do pai, para se submeter ao dominio de outro homem -
o marido-,

[...] O destino da mulher era o casamento ¢ a maternidade; atribui¢des, ou melhor, fungdes
que em nada mudavam a condi¢do feminina, uma vez que a mulher continuava tutelada pelo
marido ¢ mantida como uma “menor”, “uma marginalizada” diante do poder constituido.
(MOREIRA,2003, p.52)

Entretanto, ao longo do tempo, sua relagdo com o marido vai se tornando mais igualitéria e
menos violenta:

Me lembro da labuta dele, Pedro Cobra, para ensinar as coisas dos brancos. Noite com a
fogueira queimando 14 fora e aqui dentro o fogo/...] me ensinou a comer sal, usar vestido,
falar como ele, atirar de rifle e ndo mais me pintar com o vermelho do urucum e o preto de
Jjenipapo”. (ADONIAS FILHO, 1970, p.20) *

Nessa fase intermedidria, apesar de receber do marido uma aten¢do maior, numa relacdo de
ensino-aprendizagem, ela ocupa o papel subalterno de aluna, enquanto Pedro Cobra ¢ o
professor. A contribuicdo da cultura indigena na identidade regional “¢ silenciada”, uma vez
que Tari Januaria assimila a cultura européia, a cultura do colonizador: “comer sal, usar
vestido, falar como ele, atirar de rifle”, ao mesmo tempo em que nega sua propria cultura:
“nao mais me pintar com o vermelho do urucum e o preto de jenipapo”. Toda a contribui¢cdo
indigena a cultura grapiina ndo ¢ levada em conta pelo narrador e através da voz de Tari
Januaria: “me ensinou a comer sal, usar vestido, falar como ele, atirar de rifle € ndo mais me
pintar com o vermelho do urucum e o preto de jenipapo”, este lugar, ou melhor, este ndo-
lugar, ocupado pela cultura indigena se faz presente.

(...) o processo colonial intentava promover o esquecimento das referéncias locais € no vazio
restante instaurar a lembranga, ndo do passado do colonizado, antes os feitos do colonizador,
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tal como ocorre com Iracema, que nega sua cultura, seus antepassados, pelo fato de ser
depositaria do segredo da jurema. (SACRAMENTO, 2004, p. 113)

Dessa forma, o narrador de As Velhas promove o esquecimento das referéncias indigenas
regionais, a0 mesmo tempo, em que instaura a lembrang¢a do desbravador, que se tornara,
mais tarde, o coronel, da cultura grapitina. Observa-se, portanto, uma continuidade no
discurso identitario regional, entre os autores Adonias e Jorge Amado. O primeiro destaca a
figura do desbravador, com seu rifle, € o segundo retoma essa mesma figura, ja sob a forma
do coronel do cacau, a frente dos jaguncos armados.

A personagem Tari Januaria, depois de uma adolescéncia violentada e de uma fase em que ¢
tratada como subalterna, finalmente, na velhice, adquire um status de mulher independente,
dura, autoritaria, dando ordens ao filho homem: “ — Va, Tonho Beré, calcule o terreno. Eu
quero o0s 0sso0s!” (op. cit. p. 5). Ocupando o lugar do marido morto, ela passa a desempenhar o
papel de mulher e de homem, numa posicao de matriarca da familia. Assim, a construcao
discursiva da india Tari Januaria se articula em torno de trés momentos: adolescente
violentada, aluna subalterna e matriarca autoritaria.

Ao contrario, a personagem Zefa Cinco € apresentada pelo narrador, numa visdo feminista de
igualdade de direitos e deveres entre homem e mulher: “se Deus fez, o diabo juntou Chico
Paturi e Zefa Cinco. Unha e carne de tdo agarrados, duros na labuta, fizeram um pouco de
tudo (Idem, p.49).

A relagao de Zefa Cinco com o marido € apresentada sem qualquer marca de dominagdo do
homem: “Unha e carne de tdo agarrados”. O trabalho na ro¢a e o cuidado com os animais
domésticos eram compartilhados pelo casal: “(...) duros na labuta, fizeram um pouco de
tudo”. O casamento para ela ndo significou passar do dominio do pai para o do marido, mas
foi uma simples troca: “Era ainda muito moga, pois acabara de fazer dezoito anos quando
trocou pai € mae por um homem]...]” (Idem, p.50).

A relagdo feminista de igualdade com o homem, marca Zefa Cinco desde o tempo em que
vivia com o pai:
Zefa nao perdia tiro. Aprendera a tirar com o pai firme o olhar nos jagungos, a pontaria
infalivel. Dois ja atingira na cabe¢a quando ouviu o grito de Quintino. Voltou-se e viu que o
menino gemia, estrebuchando, numa poga de sangue. Quintino, o menino! Agonizava, balas

no peito, sofria muito. Ela cortou aquela dor atirando no coragdo do menino, aquele Quintino,
atirando com o olhar seco e tudo em menos de um segundo.(/dem, p.47)

Em vez da dominagdo dos homens, Zefa Cinco torna-se quase um deles: “ndo perdia tiro”,
“pontaria infalivel”, “Ela cortou aquela dor atirando no coracdo do menino”. A violéncia
masculina, no entanto, ndo extingue a ternura € o amor de mae: “Tiveram filhos, dois meninos
e, anos depois, uma menina.” (Idem, p. 50). Mas a vinganca pela morte dos filhos faz
ressurgir nela toda a violéncia selvagem dos homens desbravadores: “Zefa Cinco, com as
proprias maos, retalhou Pedro Cobra até a morte. Fez com ele o que as ongas fizeram com os
filhos dela” (Idem, p. 53). Tem-se, portanto, uma personagem feminina, que representa a nao-
linearidade, a quebra de paradigma e preceitos, porque reivindica, para si, a mudanga e
vivencia a transi¢do de um estado de limitagdes para abrangéncia de possibilidades.

Zonga ¢ uma personagem feminina e negra, talvez por essa condicdo, esteja proxima da
submissdo ao homem. O casamento deu-se mais por circunstancia do que por escolha
amorosa: “Co¢ nasceu comigo e, todos os dias juntos teria mesmo que acabar sendo a mulher
dele”’(Idem, p. 87). Morto o marido, chega a sentir algo “diferente” por outro homem, mas
apenas segue-lhe passiva:



Me levou mato adentro, fez uma fogueira- ‘a nossa fogueira’- ele disse- ¢ nos deitamos na
terra que a relva cobria como uma pele de carneiro curtido. Ndo sei ainda hoje se o calor vinha
das chamas ou do corpo dele. Lembro que, depois de acariciar meu rosto com as maos € me
beijou a boca, me lembro que falou como se fosse uma crianga [...] Idem, p. 88)

Mesmo depois de velha, quando algumas mulheres alcancam maior independéncia e
autonomia, Zonga continua paciente e bondosa, tragos que podem disfarcar a submissao docil
feminina: “Ninguém mais tem paciéncia com as pessoas, devo¢ao pelos santos ¢ bondade com
os bichos que Zonga [...] A negra alta de quase dois metros, velha de oitenta anos, magra de
mostrar o esqueleto, sempre com a calma no rosto e a voz macia, [...], ndo ordena, pede ”
(Idem, p. 67).

Zonga ¢, portanto, das personagens femininas de As Velhas, a mais submissa a cultura
machista da época do desbravamento da regido cacaueira.

Os sonhos, as ambigdes, os projetos de vida pessoal fermentavam dentro da mulher, no
entanto, ndo podiam ir além do seu destino de fémea. A atuagdo fora do lar, da casa era
desvalorizada, a0 maximo, era revalorizada a sua feminilidade e, € claro, a sua maternidade,
como se participar da constru¢do da sociedade fosse algo incompativel com sua condicao de
mulher. (BADINTER, 1985, p. 32)

Até a lembranca do tinico homem que reparara assume a forma de um sonho distante, além
do que considera ser seu proprio destino.

Lina de Todos, por outro lado, aceita a condicdo inferior feminina para, num segundo
momento, tirar vantagem dessa situacao, fazendo a dominagdo machista funcionar contra os
proprios homens. No momento em que ela se coloca contraria a atitude do marido que a
aposta em um jogo: “O Raposa ja ndo tinha o que apostar. Foi entdo que, querendo recuperar
o perdido, exclamou com os olhos fora da cara: - Jogo minha mulher!” (/dem, p.101).

Lina passa a se comportar como se fosse um homem; revertendo posi¢des de mando,
distanciadas, portanto, das relagdes estabelecidas naquela sociedade agraria. “~-Entdo sou mula
para vocé servir de aposta? — a colera a dominava, sem duvida, mas foi sem perder a calma
que disse (Idem,p.102).

A principio, fica a recusa ao discurso machista, levado as ultimas conseqiiéncias. Ela, no
entanto, submete-se a dominacao, fazendo com que ela funcione a seu favor:

Os homens que ali estavam conheceram Lina de Todos naquele minuto ¢ sua fama comegou
naquela tarde]...]

Ele me pos nos dados, o safado!

E vendo os homens excitados em frente, cada um dando o que pedisse para aperta-la nos
bragos, soube que podia usar eles como quisesse. Buscou esconder a raiva e, abaixando-se um
pouco para mostrar os seios, forgou o riso que alegrou o semblante.[...].E foi a apontar o
Raposa que disse:

- Ja ndo sou mais dele porque me jogou nos dados. Nédo serei apenas de Zebeleu!

- Serei de todos! — exclamou, gritando, a ordenar - Matem o Raposa, agora, com as mios ou a
achado, que serei de todos! “(/dem p.102)

O modo como se submete ao machismo e dele tira vantagens encontra-se na citagdo abaixo:

Era de qualquer um , ou de todos, o corpo trocava por servigos na terra que possua. Cada
plantio novo de cacau teve suor de homem como adubo.

Vivia com um homem o tempo certo de pegar barriga. [...]

Nao se deve ter apego a homem nenhum. Apego somente aos filhos.



- Nao quis mais donos- ela disse, os olhinhos quase fechados parecia cochilar- o0 homem a
quem dei o corpo ¢ a alma, o Raposa, acabou me apostando no jogo (Idem, p.115)

O fato de ndo querer mais ligar-se apenas a um homem nao ¢ um protesto contra a condi¢ao
feminina, mas é exatamente sua aceitagdo para dela beneficiar-se.

Consideracoes finais

Desde os tempos mais remotos, 0 homem sempre foi aquele que reinou com hegemonia em
seu lar, em seu grupo social e at¢é mesmo na sociedade da qual fez parte. O seu discurso
machista sempre foi levado a sério, suas ordens e leis obedecidas. Entretanto, ¢ a partir do
século XX que a relacdo de poder homem versus mulher passa a ser descaracterizada, ou seja,
a mulher ndo aceita estd na posicdo de um ser submisso. Nesse século o discurso da mulher
torna-se mais heterogéneo, ela ndo aceita mais a condi¢do de ser apenas a rainha do lar. A
mulher deseja fazer parte do meio social em que habita, de expor suas idéias, suas opinides e
até ter uma profissdo e seu discurso legitimado.

Mas, apesar da predominancia desse discurso machista, as personagens femininas de As
velhas ganham em suas reivindicagdes certa heterogeneidade. O discurso da india Tari
Janudria perpassa por trés momentos distintos: adolescente violentada, mulher subalterna e
matriarca autoritaria; em Zefa Cinco hd uma relagao igualitaria de poder, ndo apresentado
nenhuma marca de dominagao; Zonga se caracterizou a personagem mais submissa a cultura
machista e, por fim Lina de Todos que se submete a dominagado para dela tirar proveito.
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